COMENTARIOS

José Maria Arguedas,
en dos tiempos

Chalena Vasquez

ETICA Y ESTETICA EN JOSE MARIA ARGUEDAS
El proceso del conocimiento en Arguedas es
una observacion reflexiva, cuya base ética y
estética se expresa luego en el informe antro-
poldgico, sea éste un ensayo, un articulo
periodistico, una tesis o propiamente en la
creacion literaria: poesia, cuento, novela. Sus
conocimientos, su mundo intelectual y afec-
tivo se expresa de distintas formas, siendo
siempre él mismo; es decir, con las mismas
convicciones, intuiciones, los mismos
motivos de amor y odio que habia aprendido
a sentir, consecuente con un sentido de dig-
nidad y de solidaridad humanas a las que
jamas renuncid. No existe un Arguedas lite-
rato y un Arguedas antropologo; es Arguedas,
un ser humano que se debatia en el dolor,
como mismo lo hizo Vallejo.

Para Arguedas conocer la realidad, descri-
birla, analizarla y explicarla se convierte en
un compromiso personal, social y politico.
Desde esa perspectiva, el quehacer cientifico
se asume entendiendo que la realidad no es
solamente el dato estadistico, ni la descrip-
cion geografica, ni es solamente un asunto
de geologia, botanica o zootecnia.

El conocimiento de la cultura andina-
quechua en su integridad, implica el recono-
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cimiento del mundo afectivo, de la manera
de pensar - sentir, de la manera de ser, per-
cibir y actuar, las maneras de odiar y amar,
todo eso que es parte de la realidad, como lo
son también nuestros suefios, anhelos e
intuiciones.

José Maria Arguedas nos lo ensefia en
todos sus textos. La descripcion etnografica,
la interpretacion cientifica, esta entonces
cargada de un sentido estético y ético. La
ética significa un compromiso con la verdad,
con la realidad; es decir, con no falsear esa
realidad de la que esta dando testimonio.

De alli la inmensa tristeza que lo embarga
y su desazon frente a los intelectuales que
cuestionaban su obra, cuando lo llamaron
mentiroso y le dijeron que era muy hermosa
la mentira que contaba en su literatura,
cuando él en realidad habia (dirigido) toda su
capacidad, toda su fuerza moral y afectiva a
narrar una verdad, una verdad que era la voz
de un pueblo, una voz colectiva, a la que él
también pertenecia.

Entonces la verdad antropologica que
expone no es solamente dicha con la frialdad
del positivismo, sino con la emocion estética
y €tica necesarias-indispensables para ins-
pirar el trabajo de transformacion social, que
se imponia a la sociedad entera, como tarea,
y que continua vigente. Y la tarea sigue pen-
diente, mientras nosotros también anhe-
lemos como €l la justicia en el Peru y el
ejercicio pleno de nuestros derechos.

Como €l mismo dijera: «creo que el que-
chua alcanzara a ser el sequndo idioma oficial
del Peru y se impondra la ideologia que sos-
tiene que la marcha hacia adelante del ser
humano no depende del enfrentamiento
devorador del individualismo, sino, por el
contrario, de la fraternidad comunal que esti-
mula la creacion de un bien para si mismo y
para los demas, principios que hacen del indi-
viduo una estrella cuya luz ilumina toda la
sociedad y hace resplandecer y crecer hasta el
infinito la potencia espiritual de cada ser
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humano. Y este principio no lo aprendemos
en la universidad, sino durante la infancia,
enamorada persequida, al mismo tiempo feliz
y amante de una comunidad de indiosn.

LA MUSICA EN LA OBRA DE JOSE MARIA
ARGUEDAS
Este sentido ético de José Maria Arguedas, le
exige una aproximacion analitica a la musica
también de una manera integral. La musico-
logia es ademas de la aproximacion a las
estructuras artisticas, la explicacion de las
interrelaciones entre la fuente, el producto
artistico, las voluntades que congrega y las
emociones que suscita.

Sabemos que todas las musicas permiten,
a los colectivos humanos, comunicarse
dentro de una coherencia cultural propia.
¢Como explica José Maria Arguedas esta
coherencia? ¢Como se percibe la musica y
qué dimensiones y cualidades adquiere esta
expresion artistica en la cultura andina?...
Acerquémonos, entonces, a una de sus
tantas posibles lecturas e interrogantes.

RELEYENDO DEL INCENDIO

Esta cancidn del fuego es muy antigua. En las
fiestas de los ayllus indios de Puquio, la
cantan en coro grande. Es una cancion de
hombres; las mujeres no entran en el coro.
Cantan con acompafiamiento de flauta. Se
reunen en las esquinas, cien, doscientos hom-
bres, y levantan la voz con fuerza. Tiene
musica de himno; y los indios lanzan la voz.
Los muchachos no podiamos cantar este
himno; nosotros también nos pardbamos en
las esquinas, para imitar a los indios grandes,
pero no alcanzaba nuestra garganta para
este canto, nos dabamos cuenta que no podi-
amos. Y en la voz de la mujer también, esta
cancion del fuego pierde su vida; parece otro
canto. Sélo los indios de los ayllus saben.
Cuando comienza la flauta, y ellos levantan
la voz, parece que oyéramos que nos llaman
desde lejos, con voz desesperada
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En este parrafo podemos observar una
diversidad de aspectos.

Esta cancidn del fuego es muy antigua....

En principio situa la cancion en el tiempo,
en un tiempo historico, aunque no precisa
fecha. Luego sefiala la ocasién en que la
cantan, quiénes la cantan y como la cantan:

en las fiestas de los ayllus indios de Puquio

la cantan en coro grande

Precisa el género cuando dice que son
hombres los que cantan. Describe el acompa-
fiamiento, el contexto y la ejecucién cuando
expresa:

Cantan con acompafiamiento de flauta.

Se reunen en las esquinas, cien, doscientos

hombres, y levantan la voz con fuerza.

Eso implica ademas una técnica del canto.

También tiene musica de indio! (no de
mestizo)

Este es el caracter del canto y por ello
dice:

los indios lanzan la voz;

seflalando una caracteristica también
afectiva y técnica de cantar.

los muchachos no podiamos cantar este
himno,

Empieza entonces la relacion del himno
con el mundo circundante, con la gente del
lugar, con ellos mismos.

Nosotros también nos pardbamos en las

esquinas para imitar a los indios grandes,

pero no alcanzaba nuestra garganta

Esto significa que este canto tenia una
forma técnica de hacerlo, que estética y téc-
nicamente /os chicos no podian imitar. Sin
embargo esta imitacion, no lograda a esa
edad, era un ejercicio de aprendizaje.

Nos ddbamos cuenta que no podiamos. Y

en la voz de la mujer también, esta cancion

de fuego pierde su vida; parece otro canto.

Remarca:

Sélo los indios de los ayllus saben

En un saber que no solo es técnico, sino
un saber cultural mas amplio, el del signifi-
cado del canto que explicara mas adelante.
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Cuando comienza la flauta

Nos esta diciendo que hay una introduc-
cion, nos esta ensefiando parte de la estruc-
tura del canto:

Cuando comienza la flauta, y ellos

levantan la voz,

parece que oyéramos que nos llaman

desde lejos

Nuevamente esta comunicacion entre el
canto y los que escuchan, y/o con otros seres
y otras percepciones, afiadiendo:

con voz desesperada;

indicando el caracter de esta cancién, su
intensidad dramatica.

Luego escribe la letra en quechua:

Ork'opi ischu kafiaskay,

K'asapi ischu kafiask'ay

ifinallarak'chus raurachkan!

jjinallarak’'chus rapachkan!

Jinalla raurariptink’a

jwarma wek'echaykiwan

challaykuy!

jwarma wek'echaykiwan

tasnuykuy!

Y traduce:

He prendido fuego en la cumbre,

He incendiado el ischu en la cima de las
montanas.

jAnda, pues!

Apaga el fuego con tus ldgrimas,

llora sobre el ischu ardiendo.

Corre y mira la cima de la montafia:

si ves fueqo, si arde todavia el ischu

corre a llorar sobre el incendio.

jApaga el fuego con tus Idgrimas!

Luego de la traduccion, empieza a explicar
el texto, la letra de la cancion, viéndose en la
necesidad de explicar qué es el ischu, y dice:

El ischu es la paja que crece en las cum-

bres. El ischu seco es de color oro, el ischu

tierno es verde claro. Toda la puna estd
cubierta de ischu. En las pampas grandes
el ischu es chiquito y duro, pero dulce para
el ganado; alli pastan miles de ovejas, de
llamas y de pacos; en las laderas es mds
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arbusto y todavia es buen pasto; pero
cerca de las cumbres y de las hondonadas
altas, el ischu es grande y duro, alli silba el
viento; alli hace su nido el puku-puku, el
pdjaro triste de la puna, que tanto llora en
las noches, y que tanto ha inspirado e ins-
pira todavia a los indios y mestizos.

A propdsito del ischu, muestra imagenes
en diferentes pisos ecolégicos y con caracte-
risticas muy concretas en cada uno de ellos,
ademas de su uso: el dulce alimento para el
ganado que ahora sabemos que son ovejas,
llamas, pacos —no dice alpacas— sino pacos. Y
en las laderas como el ischu es mas grande...

Entonces dice que el ischu es grande y
denso, que alli silba el viento (porque cuando
el ischu es pequefo no silba ni el viento).

En este momento ha pasado a otra
dimension del mundo sonoro.

Porque la musica, en el concepto que-
chua, no es solamente la musica que enten-
demos desde una mirada occidental. En
realidad, José Maria Arguedas expresa cons-
tantemente que el concepto de musica, mas
bien, deberiamos entenderlo como el sonido
que permite la comunicacion entre los seres
existentes en el universo. Por eso sitla a sus
personajes en espacios sonoros, donde
muchas voces pueden percibirse. Es cuestion
de saber escuchar.

Y en este momento sigue diciendo:

silba el viento; alli hace su nido el puku-

puku, el pdjaro triste de la puna, que tanto

llora en las noches;

En ese caso ademas de identificar canto con
llanto, esta mostrando que en el puku-puku
existe una caracteristica distinta —mayor
quizas que el viento—, no es solamente un
sonido o silbo, es una voz con sentido; es
decir tiene un mensaje, un sentimiento. Por
eso el puku-puku llora:

...alli hace su nido el puku-puku, el pdjaro
triste de la puna, que tanto llora en las
noches, y que tanto ha inspirado e inspira
todavia a los indios y a los mestizos.
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Arguedas ha pintado un paisaje sonoro en
sus diversos mensajes y contenidos. Inme-
diatamente expresa:

Cuando el ischu de las cumbres se quema,

el fuego avanza, como el viento, como el

aqua; las llamas no son altas, pero corren,

lamiendo, bajan las gargantas, vuelven a

subir a las lomadas; van, como volando al

ras del suelo, lequas de lequas, sin des-
canso.

En el primer parrafo se observan caracte-
risticas del canto, de este canto que hacen
solamente los hombres: cémo lo cantan; en
qué momento lo cantan, la fuerza y el carac-
ter con que lo cantan.

Después que hace la traduccion de la can-
cion, viene un parrafo donde nos pinta el
paisaje sonoro que también se encuentra en
el canto quechua de los campesinos, durante
la fiesta de Puquio.

Y luego el tercer parrafo es:

donde el ichu de los cerros se quema, el
fuego avanza como el viento, como el agua...

En ese momento ya nos ha mostrado en
imagenes los cuatro elementos principales de
la naturaleza: la tierra, que no la menciona,
pero es omnipresente, donde crece el ischu y
donde pastan las ovejas, llamas y pacos;
también el fuego, que avanza como el viento,
y el agua.

Arguedas dice:

las llamas no son altas, pero corren,

lamiendo, bajan las gargantas,

vuelven a subir a las lomadas.

Aqui el hecho de lamer de las llamas, es
actitud animal, del animal humano o del
animal no humano; y cuando dice: bajan las
gargantas, estd humanizando la tierra—a
través de todas las imagenes— especialmente
al usar este...bajan las gargantas, vuelven a
subir a las lomadas; van, como volando al ras
del suelo, lequas de lequas, sin descanso. Asi,
entonces hay una poética y una estética de la
vida.
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Recordemos que lo mismo en un articulo
literario, periodistico, o a modo de informe
antropoldgico, logra una dimension poética
que hace mas sugestivo el texto, en cuanto
que despierta en el lector, ademas del inte-
lecto, la emocidn estética.

En el tercer parrafo Arguedas concluye y
arriesga la interpretacion cuando expresa:

El incendio de ischu en esta cancion es

simbolo de culpa. Anda a apagar con tus

ldgrimas el fuego. Corre a llorar sobre el
incendio. El ruego es al warma, al nifio de

Idgrimas inocentes, a la criatura de

corazon puro. Parece que se hubiera

cometido un delito horrendo, y ruegan a

todos los nifios que lloren para expiar la

culpa de los hombres: jLlora sobre el ischu
ardiendo! Por eso los muchachos del ayllu,

y las mujeres no podiamos cantar este

himno.

Termina entonces dando una explicacion
mayor, de otra dimension, al hecho de no
poder cantarla; es decir que los nifios y las
mujeres no la podian cantar, no solo por una
razon técnica sino por una razon cultural,
por la razon de ser de esta cancion.

Asi José Maria Arguedas asume esta can-
cion integrada a la vida misma de la comu-
nidad y a la gente que la cultiva.

Como este tipo de canto, muchos otros,
danzas y fiestas tendran una razon y un sen-
tido de ser en un contexto socio-cultural
muy preciso, que Arguedas narra con toda
veracidad desde su manera, su actitud ética
de decir la verdad, para asi transformar todo
lo que es necesario transformar, y conservar
todo lo que es necesario conservar, desde la
actitud estética de la vida que asume. B
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COMENTARIOS

Segunda Cita

de Silvio

en la Casa de las
Ameéricas

Silvio Rodriguez presentd el 26 de marzo, a
las cuatro de la tarde en la Casa su disco
Segunda cita, en conferencia de prensa en Ia
s ala Che Guevara, la cual fue transmitida en
areas exteriores de la institucion y de manera
online a través de La Ventana, el portal infor-
mativo de la institucion.

Segunda cita es la mas reciente produc-
cion discogréafica del trovador cubano. Con-
tiene doce temas y se grabd y mezcld entre
octubre de 2008 y junio de 2009 en los estu-
dios Ojala. Todos los temas fueron com-
puestos por Silvio entre los afios 2003 y
2009. Cuenta con arreglos de Robertico Car-
casés—salvo los temas que abren y cierran el
fonograma, que son arreglos del propio
Silvio—, y con la participacion de Oliver
Valdés (baterias y percusion), Feliciano
Arango (contrabajo), Niurka Gonzalez (flauta
y clarinete), asi como con Haydée Milanés y
Melvis Estévez en los coros, entre otros exce-
lentes intérpretes.

Por la importancia e incidencia en la opi-
nion publica de este disco, Boletin Musica ha
querido reeditar en sus paginas todo lo acon-
tecido en esta ocasion. Para ello mostra-
remos las palabras de presentacion del disco
que estuvieron a cargo de su compafiero de
oficio, Victor Casaus, y fueron leidas por
Vicente Feliu. Y por supuesto las respuestas
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ofrecidas por Silvio a la prensa reunida,
siempre urgida de dialogar con el autor de ya
clasicos de la cancion latinoamericana.

Palabras de Victor Casaus en la presenta-
cion del CD Segunda Cita.

Eso es lo que pienso cuando me situo ante la
amenazadora cuartilla (pantalla) en blanco
para escribir esta nota sobre/para la presen-
tacion del nuevo disco de Silvio, Segunda
Cita. Coincidencias (o mas bien divergencias)
de fechas no me permitiran estar en la sala
Che Guevara de la Casa de las Américas,
como querria, como quiero, cuando el tro-
vador presente esta nueva obra suya.

Tengo entonces aqui, ademas de esa
riqueza insustituible de la experiencia y la
memoria compartidas, los comentarios que
escribio el trovador sobre las canciones del
disco, mis propias notas nacidas de las ideas
que proponen los textos/los poemas de esas
canciones y el eco de la preaudicion hecha,
hace algunas semanas, en la pequefa cabina
de sonido de Qjala, junto al amigo Joaquin
Borges Triana, con la compafiia amable de
Olimpia y Ana Lourdes, cuando la Segunda
Cita sond por primera vez para nosotros,
proponiendo laberintos desde su compleja
sencillez, avizorando alegrias desde su optica
a veces grave, intuyendo amor desde una
ética que va de cita en cita, como la vida
misma, construyéndonos —ad astra per
aspera— interminables.

«Hacia los astros a través de la adver-
sidad», como nos explicaba/traducia, en las
aulas de la Escuela de Letras, aquella profe-
sora de Latin, sabia e inolvidable. Apelo al lati-
nazgo —recurso generalmente abominable—
porque en este caso no lo es: esa frase es
parte de la memoria comun nuestra de aque-
llos afios cuando recorriamos, sin itinerario
previsto ni horarios rigidos, como debe ser, la
ruta Universidad-heladeria Coppelia-nait club
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El Coctel, entre otras paradas no menos
inquietantes y disfrutables.

La frase vino al territorio de esta nota pro-
bablemente porque traza un arco definido
—compartible quizd para algunos— en el
recorrido de la obra y la vida de este creador
interminable, de muchas otras vidas, pienso
yo, y del entorno historico en que todo eso se
ha movido. No en balde este disco esta dedi-
cado «al medio siglo del triunfo revolucio-
nario de 1959 vy (para ir adelantando la
riqgueza de la complejidad que mencionaré
brevemente después) a «los bicentenarios de
Edgar Allan Poe y Charles Darwin», quienes
recorrieron caminos divergentes y comple-
mentarios, como tantas veces sucede.
Lo mas importante probablemente sea que,
entre busquedas, amores, incomprensiones,
reafirmaciones y asperezas, la obra del tro-
vador continua transitando. La frase, asi sin
complementos directos o indirectos, ya con-
tiene esta riqueza mayor en si misma:
transitar, sin detenerse, avanzar —entre el
acierto, el error y la esperanza— es, o debiera
ser, sefial de nuestra época. Esta «segunda
citan con el trovador reafirma que esa sigue
siendo su vocacion y que la cumple.
Y ahora, con complementos: esta obra tran-
sita, en sus textos, en su poética de la exube-
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rancia (que llegd a ser barroca en canciones
memorables) a esta sencillez expresiva que
desnuda la palabra para entregarnos esa
(otra) forma del compromiso que la vida
llama belleza. Los textos de estas canciones
encuentran su camino de comunicacion
mejor con la utilizacion sabia de la economia
de recursos y la claridad de sus propuestas a
través, por supuesto, de esa via, esa sustancia
madgica e indefinible que es la poesia. Ese len-
guaje rinde tributo también, creo, a la pode-
rosa sencillez de Yupanqui, el don Ata a
quien Silvio dedico, con admiracion, uno de
sus discos. Desde esa madurez sostenida que
ha alcanzado la obra de Silvio, ambos
pudieran advertir a los observadores erra-
ticos: Por favor, no confundir sencillez con
simpleza.

El mejor cine, la mejor literatura, la mejor
cancion, el mejor pensamiento (el que es
capaz de consolidar verdades reafirmadoras
y transformarse, a su vez, creadoramente)
han construido sus realizaciones artisticas,
sociales mediante la busqueda y la expresion
de la complejidad, que ha servido para
indagar, analizar, proponer: ayudarnos a vivir
y a encontrar caminos y respuestas. Las can-
ciones de esta Segunda Cita parten de esa
poética/politica que jerarquiza los aspectos
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éticos, abre puertas y se juega otra vez, ana-
lizando la realidad desde la complejidad, la
autenticidad y la participacion diafana vy
comprometida:

Dijo Guevara el humano

que ningun intelectual

debe ser asalariado

del pensamiento oficial.

Este disco apela a la diversidad, también
musical, en su propuesta de comunicacion
complice: «un poquito de rock, ademas de
baladas, sones y danzones», nos dice el
trovador. Y el inventario de referencias
humanas y culturales contenido en textos o
dedicatorias (el propio Che, Violeta Parra,
Gabriel Garcia Marquez, César Portillo de Ia
Luz) subraya esa diversidad y se nutre tam-
bién de ella. Desde sus canciones iniciales, la
diversidad ha sido raiz de la expresion artis-
tica de Silvio (presente también en el ejer-
cicio de otras artes: el dibujo, la fotografia),
dentro de la unidad que supone su pensa-
miento y su obra toda. (No estara dicién-
donos, metafora de metaforas, que a través
de esa diversidad dentro de la unidad estan
los caminos de nuestras citas mas entrafia-
bles: las de la Patria y el amor —que son la
misma cita interminable— en los destellos y
las asperezas y las luces y las sombras de
nuestro andar personal y colectivo?

Desde la misma madurez sostenida que ha
alcanzado la obra de Silvio, también pudié-
ramos advertir en este punto a los mismos (u
otros) observadores erraticos: Por favor, no
confundir unidad con pobreza de pensa-
miento y espiritu.

Desde mi preaudicion anticipada y des-
pués de la lectura de los textos y comentarios
del autor, casi al borde de recibir el disco ya
impreso, con los valores artisticos agregados
por la belleza del disefio de Eduardo Molto,
llego a esta conclusion inicial que comparto
ahora con ustedes: esta es una obra que pide
0 propone relecturas, reaudiciones, no solo
por el disfrute de navegar por sus ricas diver-
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sidades musicales, sino por el reto de descu-
brir complicidades, mensajes, sugerencias,
avisos, sobre nuestra realidad.

En este tiempo de busquedas, reafirma-
ciones necesarias y cambios imprescindibles
en diversas esferas de la vida social, aten-
damos a la palabra del poeta: «...a ver si al fin
la lucidez del alma nos visitan.

Si no hemos ido logrando ser «un tilin
mejores» desde aquella primera cita con los
angeles de la luz y de la historia universal,
esta sequnda convocatoria (en la que el tro-
vador paga deudas con «las cuitas de los
angeles de mi tierra») también parece
decirnos que es posible —siempre— inten-
tarlo de nuevo. Por eso, moviendo la camara
hacia otro encuadre, Silvio ajusta su foco de
«trovador antiguo» que se renueva en esta
cita revisitada, ahora con los angeles vy
ciertos demonios externos e internos, con la
ética que propone para esta Isla que «como
Prometeo, desafié los designios olimpicos
entregando el fuego a los mortalesy.

Y siempre, eso si, con el amor y siempre,
también, con la imaginacion que es, como
sabemos, esa otra forma de la belleza que el
amor llama compromiso.

A DESENCANTO, OPONGASE DESEQ
Transcripcion de las respuestas de Silvio
Rodriguez durante su conferencia de
prensa.

En realidad cualquier disco que hubiera
hecho en estas fechas lo hubiera dedicado al
cincuenta aniversario de la Revolucion,
porque el afio pasado que fue cuando se ter-
mino el disco y cuando debi6 haber salido se
celebraba ese aniversario.

Se llama Segunda Cita porque hice un
primer disco que se llamo Cita con dngeles vy,
recuerdo que en la misma conferencia de
prensa dije que veia venir la cita con los angeles
de mi tierra. En el interin hubo otro disco por el
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medio, porque a veces las canciones se van pre-
parando. Uno va reuniendo material para los
discos, buscando las canciones afines con lo
que uno quiere decir, cuando tuve eso lo hice y
por eso se llama Segunda Cita.

Me parece muy bien que el mundo hable
de lo que desee hablar y me parece muy bien
que nosotros, los cubanos, hagamos lo
mismo. Me parece —siempre me ha parecido,
no ahora— muy bien que se amplie la posibi-
lidad, el acceso a decir, a comentar, a criticar,
a opinar, a discutir.

Creo que pertenezco a una generacion
que se caracterizo justamente por hacer un
arte —en ese sentido— comprometido. Com-
prometido con eso, con la autocritica, con la
critica, con el intercambio, con la discusion.
Un arte en el que circulaba, que pretendia
que circulara el pensamiento a través de él.

Y digo lo mismo, ahora, al cabo de todos
estos afios —no son cincuenta pero son ya cua-
renta y tantos, cuarenta y tres o cuarenta y
cuatro de vida artistica— me parece muy bien;y
para mi pais es lo mismo, estoy viendo un poco
amplificado Ultimamente situaciones hacia
Cuba y contra Cuba que durante todos estos
cincuenta afios las he visto, idénticas. Y en este
momento, quizas producto de las caracteristicas
de la tecnologia, parece, pareciera, que hay
como un consenso superior contra Cuba.

Pero yo, que llevo cincuenta afos viviendo
en Cuba, y que conozco todo eso que ha
pasado, sigo teniendo muchas mas razones
para creer en la Revolucion que para creer en
sus detractores.

Profundicese el surco de la huella
(Ante una intervencion que plantea si esa
continua mirada al cielo responde a un
interés por descansar, por un mundo de ocio,
sin revolucion)

Hay un momentico en una cancién, que se
llama Sea Sefiora, que dice:

A desencanto, opdngase deseo.

Superen la erre de revolucion.
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Pareciera que quien pregunta la oy¢. Claro
si suprimimos la «r» de «revolucion» lo que
queda es «evolucionr. A eso me refiero. Es
imposible que haya un mundo en semejante
estado de reposo, ya seria el mundo de los
muertos.

Y no, el mundo es el mundo de los vivos y
el futuro es el futuro de la vida. Quizas este
disco no sea tan controversial desde el punto
de vista del debate internacional, como lo fue
Cita con dngeles. Casi todas las canciones de
Cita con Ange/es yo las hice en un mes vy
medio, una cosa asi, y fue la conmocién que
tuve por la agresion a Irag, tanto que hubo
un momento que tuve que quitar canciones,
porque el disco era demasiado sangriento. Si,
yo dije: bueno se van a querer suicidar los
que escuchen esto, y tuve que aflojar y poner
otros temas para suavizar un poco. Pero lo
que decia es que quizas este disco no sea en
ese sentido internacionalmente tan contro-
versial, pero yo creo que si puede ser contro-
versial nacionalmente. Porque es un disco
que esta practicamente vuelto hacia nuestra
realidad, hacia los problemas de nuestra rea-
lidad, los conflictos que todos sabemos que
hay, y bueno, son ideas que como siempre un
cantor lanza para participar de esa manera
en el debate.

Sea Seiiora

(Ante una peticion del publico lee el texto de

la cancion Sea sefiora).
Sea sefiora la que fue doncella.
Hdgase libre lo que fue deber.
Profundicese el surco de la huella;
reverdézcanse sol, luna y estrellas
en esa tierra que me vio nacer.
A desencanto, opongase deseo.
Superen la erre de revolucion.
Restauren lo decrépito que veo,
pero déjenme el brazo de Maceo
y, para conducirlo, su razon.
Seguimos aspirantes de o mismo
que todo nifio quiere atesorar:
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una mano apretada en el abismo,

la vida como unico extremismo

y una pequefia luz para sofiar.

Las fronteras son ansias sin coraje.

Quiero que conste de una vez aqui.

Cuando las alas se vuelven herrajes,

es hora de volver a hacer el viaje

a la semilla de José Marti.

Si, esta es una de las canciones fundamen-
tales. Curiosamente, y volviendo a la posible
proyeccion, o la deficiente posible proyeccion
internacional que pueda tener este disco, jus-
tamente las canciones que mas hablan de los
conflictos nacionales y de la vida de aqui en
Cuba, son las que han ignorado las primeras
criticas internacionales que ha tenido este
disco. Por lo menos en la Argentina. Las can-
ciones que no menciona el critico, son estas.
Todas las que hacen referencia al conflicto
nacional cubano las omiten, y es que no lo
entienden, obviamente.

No es una idea nueva el concepto de rein-
ventar la Revolucion. Ha estado vigente
siempre, logicamente, y es cierto que no
siempre se ha conseguido. A veces hemos
caido en la retorica, a veces nos hemos ador-
mecido. Yo creo que este es un momento en
que si, la Revolucion, la vida nacional, el pais,
pide a gritos una revision de montones de
cosas, desde conceptos hasta instituciones.
Hay muchas cosas que hay que revisar en
Cuba, y he escuchado —siempre extraoficial-
mente y jamas (por supuesto, lamentable-
mente) en nuestra prensa— que esas cosas se
estan revisando. Dios quiera que asi sea.

Cuando las alas se vuelven herrajes
(Ante una pregunta de si el hecho de que «las
alas se han vuelto herrajes» se debe a que se
han hecho en fraguas norteamericanas y si
corresponde a los jovenes cambiar el curso
de los acontecimientos)

Yo creo que si, que hay responsabilidades
por parte del hostigamiento que ha sufrido
Cuba, sin dudas, pero también tenemos res-
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ponsabilidad nosotros. No es solo el hierro que
nos mandan de afuera, no, no, es cdmo hemos
usado ese hierro nosotros. Pienso que el blo-
queo hay que terminarlo, pero hay mucha
gente que espera cosas de nosotros. Este pais,
yo creo que no se puede comportar con la
normalidad —y pongo entre comillas esa nor-
malidad— que esperan de él, porque no es un
pais normal. No es un pais normal por lo que
ha pretendido ser, en primer lugar, y tampoco
es un pais normal por el tratamiento que se le
ha dado al ver lo que ha pretendido. O sea,
muchas anormalidades nos rodean, propias y
externas. Pero lo cierto es que ha habido
mucho temor ante esas anormalidades —
siempre entre comillas— que nosotros aspira-
bamos que se realizaran. Y si algun dia
realmente logran aplastar la idea de la Revo-
lucion, yo creo que siempre va a quedar lo
terrible, sobre todo para ellos, es que va a
quedar el bichito: si nos hubieran levantado el
blogueo, ¢cdmo hubiera sido la cosa?

Ese es el problema: yo creo que la defi-
ciencia, que esos herrajes, el que esas alas se
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hayan transformado en herrajes, se debe a
ellos y a nosotros. No podemos echarles toda
la culpa a ellos, porque es mentira, nosotros
sabemos que tenemos culpa también, y creo
que vamaos a Ser mejores y vamos a ser mas
grandes si lo reconocemos vy si las enfren-
tamos sin miedo. Eso es o que yo pienso.

La vida como unico extremismo
(Ante una pregunta de si tiene pensado
extender la saga con angeles a un tercer
disco).

¢El proximo disco con angeles? Se me
acaba de ocurrir Cita en el infierno (se rie).
Los angeles vivos son los que animaron este
disco. Si todos estuvieran muertos, yo creo
que no hiciera ya ni canciones.

Quiero que conste de una vez aqui

(Ante una intervencion que lo animo a pro-
nunciarse a proposito de la actuacion de
Calle 13 en La Habana)

Apoyo completamente la actuacion de esos
muchachos (Calle13), y también lo que dijeron.
Empecé a apoyarlos desde antes, desde que se
planted el Concierto Paz sin Fronteras, que no
fue facil compaginar unas ideas y otras, y ahi
estuvimos todo el tiempo apoyando la idea de
que se realizara. Y me parece maravilloso que
jovenes de Puerto Rico, del hermano Puerto
Rico, estén tan claros, sean tan solidarios, con-
tinuen esa tradicion de solidaridad que
siempre ha caracterizado la relacion de nues-
tros pueblos y que digan cosas tremendas
como las que dicen en sus canciones.

A mi me llamé la atencion desde el
momento en que supe que le habian hecho
una cancion a Filiberto Ojeda, hace mucho
tiempo conozco la cancion y me parece
admirable.

Es hora de volver a hacer el viaje

(Ante una pregunta de si jovenes —como los
musicos que participaron en el disco— tienen
posibilidades de mostrar su obra al mundo)
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Parte de esos jovenes (los que participaron
en el disco Segunda Cita) no estan aqui hoy
precisamente porque estan dando a conocer
su trabajo en el mundo. O sea que si, que
esos jovenes constantemente estan entrando
y saliendo y participando del concierto
juntos y revueltos, porque ellos trabajan
juntos a veces, pero también trabajan con
distintas agrupaciones.

Y respecto a trabajar con ellos, hace mas
de diez afnos que Robertico (Carcassés) y yo
habiamos hablado de la posibilidad de hacer
algo en colaboracion; pero a veces esas cosas
se van tirando, uno no puede y el otro si, y
entonces a veces no hay coincidencia, por
eso mismo de que uno esta corriendo por un
lado y el otro por el otro.

Siempre me ha gustado rodearme de
musicos diferentes, que hacen diferentes
cosas. Creo que mi discografia habla por si
sola. Cuando uno trabaja con otro musico
aprende muchas cosas, y siempre cada
musico tiene algo que ensefarte, y algo que
aportar. Una manera de hacerla, una manera
de entenderla, una manera de interpretarla,
una manera de acentuarla, todo esto es
muy enriquecedor. Si esas canciones yo las
hubiera hecho, digamos, mas o menos con
los mismos arreglos, pero con otros musicos
resultarian completamente distintas.

Entonces es maravilloso que hayamos
conseguido esto.

Y una pequena luz para soiiar

Este disco tiene como un comun denomi-
nador que es un trio de jazz, o sea, bajo,
pianoy bateria y a veces guitarra que yo puse
también, eso es, basicamente. Por momen-
tos hay mas percusion, por momentos hay
metales, por momentos hay hasta cuerdas,
pero siempre lo fundamental, el peso del
disco, es ese sonido acustico del trio, o cuar-
teto. Es una experiencia. Yo he trabajado con
jazzistas siempre, empezando por los del
Grupo de Experimentacion Sonora, todos
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eran jazzistas. Después Afrocuba, todos eran
jazzistas, Irakere, Chucho, etc.,, siempre he
trabajado con jazzistas, pero partir del trio asi
nunca lo habia hecho, no sé por qué. Me
gusta el trio porque siempre le vi un poco
como un trio de jazz captando estandares,
que son tan lindos esos estandares. O lo que
le llaman estandares, que son esos temas,
esas canciones, esas baladas de jazz, que se
eternizan y que todo el mundo hace ver-
siones de ellas...

Durante muchos afios, no me preocupo en
lo absoluto. No sabiamos, empezamos a
cantar internacionalmente y no teniamos ni
idea de que se cobraba por cantar. Imagi-
nense lo que es hacer —esto no lo digo yo
solo, lo ha dicho mucha gente—, hacer lo que
a ti te gusta y que ademas te paguen. ;Tre-
mendo eso, no? Entonces es como una ben-
dicion.

Seguimos aspirantes de lo mismo
(Ante la pregunta de si estaria dispuesto a
compartir su obra de manera informal)

Yo nunca he estado en contra de que la
gente se pase los discos. Soy yo de los que
cree mas en el copyleft que en copyrigth.
Pero también creo —quizas no en mi caso,
que soy un autor ya de mas de cuarenta afios
de autoria—, pienso en los autores nuevos, en
muchos que a veces solamente hacen dos o
tres canciones en su vida, y con esas can-
ciones se mantienen, con las que viven,
incluso su familia. No porque no hagan mas,
sino porque son las que tienen suerte, son las
canciones que tienen suerte.

Y pienso, ¢cual es el destino de esa gente?
Y pienso, me pregunto, si es justo despojarlos
de esa forma de vivir. Y creo que habra que
llegar a un entendimiento, porque esta muy
bien que la musica se conozca, pero también
yO creo que es justo que las personas, los que
hacen un trabajo —sea fisico o intelectual—,
vivan de eso.
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Reverdézcanse sol, luna y estrellas
(Sobre Leo Brouwer)

Yo no conocia a Leo desde el Instituto
Cubano de Arte e Industria Cinematografica
(ICAIC), ya veniamos juntos del Instituto
Cubano de Radio y Television (ICRT), y Leo en
esa €poca ya habia incluso arreglado can-
ciones mias para cantantes. El trabajaba alli
en el ICRT como orquestador y como
director, y ya €l me habia pedido algunas
canciones para orquestarlas. Y ya habiamos
incluso intercambiado impresiones respecto
a problemas no tan musicales, sino mas bien
¢ticos, vivenciales, y ya éramos mas 0 menos
amigos. Claro, el ICAIC me permitio el grupo,
el aprendizaje, y conocer a Leo un poco mas
desde ese otro angulo de Maestro.

Y aunque yo no tenia nivel —yo era uno
del grupo de Experimentacion Sonora que, si
no era el de mas bajo nivel musical, por lo
menos era de los que mas bajo lo tenian—,
porque no tenia antecedentes de estudios
musicales. Habia estudiado un poquito de
musica a los siete u ocho afios, pero muy ale-
jado en el tiempo. Yo era completamente
empirico cuando llegué alli; y lo que se me
pegaba era de escuchar a algunos musicos
dar opiniones, de ver cdmo se hacian algunas
cosas, pero todo muy empiricamente.

Entonces cuando llegué alli, y empecé a
relacionarme con Leo, yo no tenia nivel para
las clases que daba Leo y muchisimo menos
para las clases que daba Federico Smith.
Federico Smith daba clases para graduados
de composicion del Instituto Superior de Arte
(ISA), ahora los graduados de composicion
del ISA podrian entender, yo te diria esfor-
zandose, algunas clases que daba Federico
Smith. Federico Smith estaba en otro pla-
neta, estaba en otra galaxia, y Leo era un
poquito mas terricola. Pero Leo —aunque yo
no tenia nivel para entender las clases de
Leo— daba conceptualmente una serie de
ideas que te eran muy utiles. Yo le llamaba,
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mas que clases musicales, yo le decia a sus
clases: de «ética musicalm. Leo te ayudaba a
resolver cuestiones estructurales, te hacia un
diagrama en la pizarra y no te hacia falta
saber los intervalos como se movian, ni
mucho menos. Con saber sencillamente un
poquito de dibujo te dabas cuenta de lo que
te queria decir.

Por ejemplo, Leo era capaz para explicarte
un fenomeno estructural dibujando la hoja
de un arbol. Primero la parte mas gruesa,
luego los filamentos que se desprenden de
esa parte gruesa, y luego lo que comprende
la hoja. Y a partir de eso te daba un sentido
de lo que eran las estructuras, en lo que se
basa una idea, en lo que se desprende de esa
primera idea y en lo que todas esas ideas
juntas pueden sostener, que es lo que hace la
estructura de una hoja.

Una vez nos dibujo dos ejércitos: uno era
el de Napoledn; y asi nos daba clases de ese
tipo. Eso yo creo que lo puede entender cual-
quiera porque eran clases conceptuales.
Luego uno iba, y a la hora de componer, esas
cosas arrojaban mucha luz sobre la materia
en la que uno trabajaba cotidianamente. O
por lo menos yo supe darle un sentido prac-
tico a todas esas ideas. Porque pude hacer
una analogia entre lo que él mostraba y lo que
era especificamente mi trabajo. Yo creo que eso
es lo que ¢l queria. Asi que la deuda que tengo
con ¢l es profundamente cultural y concep-
tual. Aparte de que también como amigo
tengo una gran deuda.

Que todo nifo quiere atesorar
(Ante una intervencion que recuerda que la
cancion de Silvio dedicada a Violeta Parra
coincide con otra que hizo Joaquin Sabina,
dedicada también a la chilena)

Mira, si es otro es una casualidad, pero si
es Joaquin (risas), lo dudo.

Yo lo unico que digo es que mi disco
esta terminado desde junio del afio pasado
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(2009). De entonces a aca se ha hablado de
ese disco hasta pa” hacer dulce, y las letras se
han publicado en todas partes, y yo sé como
es Joaquin (risas).

Cuando digo que yo s¢ como es Joaquin,
¢qué quiero decir? Joaquin es mi amigo, mi
amigo querido, y esto quizas sea una manera
de hacerme una sefial desde lejos. Ademas de
reflejar la admiracién que seguramente
siente por Violeta Parra. Porque Joaquin es
un gran admirador y un gran practicante de
la musica de Latinoamérica, se sabe todo lo
ocurrido y no dudo que se sepa todas las
canciones de Violeta Parra.

Pero lo mas probable que haya sucedido
es que Joaquin supo que ahi habia una can-
cion y dijo «déjame colarme aquir. Es lo que
YO pienso, vamos a ver que él me responde
por eso.

Pero déjenme el brazo de Maceo

(Ante una pregunta que lo invitaba a con-
fesar qué canciones de Violeta Parra le
hubiera gustado cantar)

Bueno Volver a los diecisiete, ino? Volver a
los diecisiete es una obra maestra. Y también
ese de... —tararea una melodia—... La carta,
que fue la primera cancion que escuché de
ella. Es una cancion que estremece... De Vio-
leta podria cantar muchas, casi todas. E/
capitdn, es una obra de musica contempo-
ranea... Ya Violeta lo que se estaba propo-
niendo ahi era un sentido de la complejidad,
la estructura, del desarrollo de la forma.

Hagase libre lo que fue deber

(Ante las innumerables peticiones que lo
invitaban a hacer giras por varios paises de
América Latina y Europa)

Ahora mismo no pienso hacer ninguna
gira. Estoy haciendo musica para cine en
estos momentos. Yo tuve ahora un periodo,
inmediatamente anterior, que me tuve que
alejar de todo, de todo. Tuve hepatitis, para
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no hacerlo un misterio tampoco. Estuve
cinco meses ahi, trancado. Y ahora estoy
regresando, recién estoy regresando. Y tengo
mucho trabajo acumulado. La musica para
dos peliculas, para empezar. Una que ya
comencé y la otra mas grande todavia me
espera y, no voy a tener tiempo inmediata-
mente de hacer muchas giras.

En algin momento me gustaria, sobre
todo aqui en Cuba, cuando coincidamos
todos los musicos que hicimos este disco,
tocarlo un poquito por ahi. Tocarlo para
pasarla bien, para divertirnos, y en distintos
ambitos. Quizads no en lugares demasiado
grandes, porque €s una musica que yo creo
que se siente mejor, que es mas sabrosa de
sentir en lugares mas pequefios.

Restauren lo decrépito que veo

Yo durante afios renuncié a escribir la
palabra amor. No porque no me interesara o
porque no lo sintiera, sino porque a veces el
amor es una cosa, es una palabra tan manida,
se puede usar para todo. «Esto yo lo hice con
mucho amo» «aquello lo hice con mucho
amor todo se hace con mucho amor. A veces
es un poco ridiculo.

Pero para hacer canciones, ademas de
amor, hace falta estudiar un poco de otras
materias, ¢no? Y practicar mucho romper
papeles, eso de «como gasto papelesy... no es
una frase poética, era la verdad, llevaba horas
escribiendo cosas y botando. Entonces hay
que gastar muchos papeles, invertir mucho
tiempo y sacarse sangre de los dedos, a ve-
ces, para que te quede bien un acorde, para
que te quede bonito; o sea, hay que trabajar
realmente para hacer canciones sobre lo
que sea. Cualquier cosa que uno las quieras
hacer, hay que trabajar mucho y por
supuesto, también hay que sentir amor.

Y, para conducirlo, su razon
Si, es cierto, estoy desempolvando algunas
cosas. Es probable que este afio, este mismo
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afo incluso, por lo menos pudiera salir un
disco mas. No solo cosas con el grupo Diacara.

Hay un disco con Diacara que empezamos
una vez en México, que tratamos de conti-
nuar en otro pais y se nos frustrd. Yo creo
que esa experiencia con Diacara fue impor-
tante. Quizas fue demasiado reciente de
aquella cosa tan brillante que hubo con Afro-
cuba y a mi me parece que Diacara, pobre-
cito, pagd un poco esa casualidad. Porque
cuando oigan ahora el trabajo musical que se
hizo en ese momento es probable que mucha
gente se quede asombrada. No tiene nada
que ver con lo que se hizo con Afrocuba, y
sin embargo en un trabajo muy interesante,
muy riguroso. Eran unos musicos, 0 son unos
musicos extraordinarios todos. Andan por
ahi. Y todo aquello que teniamos a medio
hacer, que se nos quedd a medio hacer, ha
estado Olimpia con la ayuda de Ana Lourdes,
mezclandolo. Yo de vez en cuando me
acerco, escucho un poquito, digo mas o
menos esto no, esto si. Asi, mas o menos lo
vamos haciendo. Yo creo que este afio es
muy probable que tengamos ese material.

Pero no solamente eso. Tengo un disco
inédito con Afrocuba. Tengo un disco inédito
con Afrocuba que es el disco de los temas del
repertorio que yo hacia con ellos. No son
canciones nuevas, eran las canciones viejas
mias las que montamos juntos. Y las ver-
siones que se hicieron con Afrocuba son
realmente espectaculares, sobre todo los
arreglos, con la participacion de todos noso-
tros, pero que fundamentalmente escribieron
ellos. Es muy probable que también conti-
nUemos con eso, asi que ahi hay material que
podra salir en los proximos meses.

Es hora de volver a hacer el viaje

(Ante la pregunta de que la nueva trova
nacio para ser incomoda pero, tantos afos
despugs, icuanto acomodo queda por vencer
y cuanto de rebeldia por mostrar todavia?)
Bueno, no sé. Si, transgredimos cosas pero
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también nos apoyamos en cosas ya hechas.
En realidad inventamos poco. Lo que pasa es
que la musica y la materia artistica en voces
diferentes siempre suena diferente; y el
tiempo le va imprimiendo una huella distinta
a las cosas. Yo no sé, esa pregunta seria
mejor que se la hicieran a gente mas joven,
¢no? Porque yo sigo haciendo canciones, de
hecho en estos dias he estado haciendo can-
ciones, pero no creo que lo que yo haga de
ahora en adelante sea, ni mucho menos, lo
mas importante de mi obra. Yo creo que es a
los jovenes a quien hay que hacerle esa pre-
guntay que las canciones de los jovenes sean
quienes la respondan.

A la semilla de José Marti

(Ante la pregunta de si hara otras canciones
para €sos angeles que murieron en la tierray
que no merecen el olvido)

Ahora mismo estoy haciendo canciones
con temas muy especificos. Esto te da una
libertad relativa, porque siempre tienes que
estar pensando, aunque hables con un len-
guaje muy abierto, aunque hables de cosas
que aparentemente no tengan que ver,
siempre tienen que ver.

Ojala se me ocurran canciones asi, qué
mas quisiera yo. Yo mando, pero hasta un
punto, en eso. He tratado a veces de hacer
canciones sobre ideas, sobre temas que me
parecen necesarios a los que le faltan can-
ciones, y realmente no me han salido. Yo no
puedo programar lo que hago. Puedo tener
una idea y quizas puedo insistir en esa idea
hasta que me vaya sensibilizando, a veces a
fuerza de insistir como una gotica que va
horadando la piedra, pero realmente no
puedo programarlo. A veces no sale. Y eso
mejor es no forzarlo. Creo yo, es mi opinion.

Agradecimientos de Silvio

Si, me queda darle las gracias por habernos
acompafiado en este lanzamiento. Siempre
€s muy, pero muy estimulante ver a tantos
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amigos, y a tantos que uno no conoce tam-
bién, eso es tan estimulante como ver a los
amigos.

Y me siento sinceramente, profunda-
mente agradecido, con que ustedes hayan
estado aqui hoy con nosotros. Muchas gra-
cias. (Aplausos). ®

Keyttia Pinton Alemares. Cuba. Tomado de
Cubadebate, 29 de marzo de 2010
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COMENTARIOS

Bitacora sinfonica
venezolana

Jorge Fiallo

La gira que emprendiera por cuatro ciudades
cubanas la Orquesta Sinfénica de Venezuela,
dirigida por el maestro Angelo Pagliuca, trajo
musica de diversos confines y géneros, como
si con ello se hubieran propuesto ilustrar una
tesis sobre lo ecuménico entendido vy vivido
en el mas cabal sentido. Y es que para noso-
tros no merece realmente el reconocimiento
de «universal» cualquier expresion que, con
tan artificial deslinde, nos deje fuera del Uni-
verso al ubicarnos en una especie de «peri-
feria», gravitando en torno a un «centron;
nocion que en el fondo sélo refleja una pre-
tension de hegemonia tal y como advierte
con sugerente metafora el investigador
argentino Adolfo Colombres quien, glosando
a Radkowsky, refiere como desde el punto de
vista geografico todos ocupamos un centro:
el que nos funda'.

La orquesta se presentd ante el publico
habanero en el teatro Amadeo Roldan con
dos programas, en el sequndo de los cuales
cedi¢ el podio al maestro cubano Enrique
Pérez Mesa. Luego siguio su itinerario por las

? Colombes, Adolfo: Teoria transcultural del arte:

hacia un pensamiento visual independiente, Edi-
ciones del Sol, Bs. As, 2004.
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ciudades de Santiago de Cuba, Las Tunas y
Holguin, donde también hicieron valer la
musica de Rusia, Venezuela y el Caribe todo.

Después del abrazo musical con los
himnos cubano y venezolano, al primero de
los programas presentados en la sala capita-
lina llevaron la Obertura 1812, de Piotr llich
Chaikovsky, con lo cual abrieron el horizonte
geografico evocado en este reflejo musical
de la derrota infringida a la invasion napole-
onica que aquel aflo quedd congelada en
Rusia, y no sélo por la nieve, como tanto se
dice. Esta obertura personifica con motivos
musicales a rusos y franceses como en una
controversia, cada uno con su tonada. En
este punto se sumaron algunos instrumen-
tistas de los viento-metales de la Orquesta
Sinfénica Nacional de Cuba, conveniente-
mente ubicados en los balcones del teatro,
esperando el momento de hacer su entrada,
como refuerzo, para la batalla final. Asi
estuvo todo preparado para el climax, verda-
dera apoteosis, pero basada en un certero
plan tactico y estratégico expresivo musical
que se corono triunfalmente después de una
escalada bien graduada en intensidad,
caracter e intenciones.

El éxito de ese plan tuvo como soporte
esencial la mas eficiente emisidn del sonido y
la solida concepcion musical reinante desde
los atriles hasta el podio del maestro Pagliuca.
Todos iban a una en escenas sonoras bien
contrastadas en la estructura interna de cada
obra y también en el paso de una obra a la
siguiente. La introspeccion entrando y sa-
liendo desde lo épico en la Obertura... y luego
Sensemayd, del mexicano Silvestre Revueltas,
inspirada en versos del Poeta Nacional
cubano Nicolas Guillén, con trazos tan bien
graduados, que evocan la obstinada marcha
forzada y el drama de una raza.

Siguio el aire mas apacible del Danzdn
No. 2 del mexicano Arturo Marquez con la
alternancia propia del género entre secciones
que, en este caso, van de un lirismo transfi-
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gurado al impulso creciente del baile colec-
tivo, porque es un baile que se percibe pri-
mero como si transcurriera en el saloncito de
una residencia privada, luego en un entorno
mas espectacular, después mas lirico y final-
mente abriendo nuevamente el abanico
hacia otros géneros de bailes bien intensos
emparentados con el propio danzon.

El sequndo programa tuvo la direccion del
maestro Angelo Pagliuca en Caballeria ligera,
de Franz von Suppé, y la del maestro Enrique
Pérez Mesa en el Concierto para violin y
orquesta, de Piotr llich Chaikovsky, con el
joven y experimentado Ivan Pérez de solista
al violin.

La Caballeria... que fuera interpretada con
la misma eficacia en el sonido y en la expre-
sién, es una obra que combina apremiantes
impulsos vy brillantes efectos, pero sin efec-
tismos superficiales, donde los musicos
pasan con gran ligereza de un introspectivo
cantable al ritmo galopante que las trom-
petas alternan entre una articulacion ligada
o el triple picado, y funden esos ataques a
los de las cuerdas en staccatto o en un
legatto deslizante, apoyados todos por una
percusion que alcanzd un notable brillo, un
CUerpo y una perspectiva espacial, dada esta
ultima por el control de las intensidades
sonoras -mas fuerte: aqui; mas deébil: alla—
resaltando como hay un arte bien refinado
también en esa accion aparentemente tan
corriente como es golpear... pero todavia nos
reservaban algunas sorpresas para mas tarde,
una vez llegado el momento de combinar la
percusion sinfonica con la tipica.

Por su parte, el maestro Enrique Pérez
Mesa, cuando le toco dirigir el Concierto... de
Chaikovsky, recibié como en bandeja una
paleta sonora ya hecha que €él sélo precisaba
balancear. Si por momentos se sintié que
fallaba esto, fue por la respuesta acustica de
la sala, menor en algunos registros del violin
y mayor para una orquesta que resulto
aplastante cada vez que rebasaban el nivel de
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la dinamica forte hacia arriba, aun cuando
valga reconocer que tal impresion se podia
esperar en ciertos pasajes de la obra que
integran al solista y al conjunto, o en otros
donde la emotividad se aduefia de la situa-
cion, y hay partes que resultan opacadas, un
peligro necesario de advertir.

El joven maestro Ivan Pérez demostrd
temperamento y mesura cuando se requeria
de uno y de la otra. Su interpretacion denoté
buena escuela, técnica y expresiva, asi como
todo lo que hubo de estudiar a solas el violin,
relacionarlo luego en pequefios formatos
para finalmente desplazarlo con libertad de
un ambito a otro al fundir, como jugando, el
concepto solista al cameral. Eso fue lo mas
evidente y aleccionador escuchado aqui en
su interrelacion con todos en conjunto o en
dialogo con algunos instrumentos de la
orquesta.

En las dos presentaciones habaneras la
segunda parte del programa trajo musica lla-
nera venezolana en arpa, cuatro, bandola y
maracas, junto al cantante Luis Lozada, «El
Cubiro hijo», ademas de musica caribefia y
cubana en version a toda orquesta.

Escuchando al sucesor de Luis Lozada no
salimos de nuestro asombro cuando perci-
bimos con qué fuerza logra manifestarse el
codigo genético pasando a la voz, al estilo y
al sabor de uno hacia el otro. Si se los com-
para encontramos semejante formante vocal
singular del cual fuera portador su padre,
formante singular no menos sugerente que
el llamado formante universal -como le
dicen al del canto operatico-, dominado éste
por la intencion de llegar al ultimo rincon de
un teatro sin amplificacion alguna.

Pero escuchando al Cubiro se nos hace
valer también esta modalidad que suma el
canto de trabajo, el vocear al viento, el eco de
la cafiada, todo eso disfrutando a la vez la
manera en que brota del arpa un torrente
sonoro que Giampiero Gonzalez reparte
entre varios cauces en contracantos diferen-
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ciados. Revivimos entonces la admiracion de
Alejo Carpentier por el virtuosismo del ar-
pista llanero gracias a esta orquesta venezo-
lana que llegd hasta nosotros fecundando un
ecumenismo, como deciamos, del tipo mas
real, del que nos permite valorar mejor el vir-
tuosismo que se alcanza en esa bandola de
Pedro Castro, y en el cuatro de Desver
Ramos, ambos creando planos melddicos y
su acompafamiento en brillantes solos; o el
de Wilmer Montilla y sus maracas como
escanciando inquietos golpes, acoplados con
los que lleva el arpa en su bajo, desde las
cuerdas graves que asi, en apremiante reite-
racion, las retan para que hagan -y ellas
hacen- su solo, pero entonces van como
sufriendo esas maraquitas por no poder
cantar, aunque quien les pone bien el oido
las siente en medio de la prodigiosa habilidad
que muestra el maraquero, todo un maestro,
evocando el eco de géneros o variantes de
Joropos, golpes y pajarillos en esos aparente-
mente simples sonidos secos y arrastres de
semillitas entrelazados.

Cerro una Fantasia cubana, version de
Sergio Elguin, compendio de todo aquello
que nos identifica, como cubanos a lo in-
terno y ante el mundo, como lo sonero, lo
rumbero, lo mambero, la guajira y la conga,
con un nivel de autenticidad que no deja de
asombrar a pesar de cuanto compartimos de
base comun los latinoamericanos; pero no es
facil encontrar tanto sabor, ritmo con soltura
y precision a la vez, en un costarrincense
como el que asume en esta orquesta la per-
cusion sinfonica y la cubana, «dandole cds-
carar a unas pailas, es decir, percutiendo con
palillos de baquetas sus paredes metalicas, o
alternando cencerro y caja china para
repartir en ellos el repique de sartenes habi-
tual en nuestra mas callejera conga.

Al maestro Angelo Pagliuca debemos
agradecer este gran espectaculo, que asi fue
para el oido y para una vista que hace fe, por
inconcebible que parezca como se pueden
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contener y desencadenar tantos sonidos con
unas manos. También a todos y cada uno de
los musicos que de modo tan preciso le res-
pondieron. Pero cabe una mencion a la pro-
duccién vy realizacion, considerando todo el
despliegue técnico que requirio conciliar,
amplificandolos, los instrumentos llaneros
con el tutti orquestal, donde se destacaron el
ingeniero Luis Yanez y su asistente Ender
Osuna. Toca ahora la edicion y balance de
una grabacion que esperamos poder dis-
frutar y compartir algun dia no muy lejano.
Cuando asi sea podremos decir también que
«oido hace fe»... y bien que lo hara. B

Jorge Fiallo. Cuba. Musicélogo. Investigador del
Centro de Investigacion y Desarrollo de la Musica
Cubana (CIDMUQ).
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COMENTARIOS

Un leon elevado
por un «mundo alas»
Entrevista a Leon Gieco'

«La musica para mi es ser solidario, hacer este
tipo de trabajos, yo no sirvo para hacer can-
ciones y meter plata en un banco de Miami,
antes de hacer eso me voy a sembrar papas
en el campo, es mas digno»

Una vez mas pareciera que el mismo
Lezama se convirtiese en el angel de La Jiri-
billa y condujera hasta sus predios al can-
tautor argentino Ledn Gieco, llegado a La
Habana para participar en el Festival Interna-
cional del Nuevo Cine Latinoamericano. El
estreno en Cuba de su documental Mundo
alas llenaba de nervios a este hombre tan
habituado a los escenarios del mundo entero;
pero con una humildad tan grande que a
pesar de los cuarenta y cinco discos grabados
que acumula en su historial, fue capaz de
pegar en los cristales de los cines y otras
paredes, el cartel promocional de la pelicula.

Justo el dia antes del estreno llego Ledn
Gieco hasta la sede de la revista para encon-
trarse con su equipo y cantar un par de
temas en el Patio de Baldovina, porque «me
gustd mucho la idea de La Jiribilla. Una
muchacha me dijo: «es una revista cultural,
de la juventud cubananr. Y para mi la palabra
juventud cubana significa un monton de
cosasy

' Declaraciones del musico argentino a su llegada a
La Habana para participar en el 31 Festival del Nuevo
Cine Latinoamericano, La Habana, 2009.
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«La juventud es lo nuevo, y lo nuevo es tan
importante como lo viejo, la juventud es
inexperta, y la inexperiencia es un acto de
creatividad. Me nutro de eso que traen los
jovenes en todas partes del mundo, se debe
entender que en realidad ningun tiempo
pasado fue mejor y creer que lo mejor va a
ser el porvenir.

«Quiero mostrarle al publico joven cubano
que puedo tener relacion con ellos, quisiera
conocer a los jovenes trovadores cubanos,
porque conozco hasta la generacion de
Carlos Varela y me falta llevarme material de
la nueva trova cubana. Quiero venir mas
sequido para tener un contacto mas directo
porque para mi es una fuente muy grande de
inspiracion. Cuba es un reservorio de cultura,
y nosotros quienes vivimos de la cultura,
debemos venir permanentemente aca. No
puede ser que lleve cinco o seis afios sin estar
aca, debo venir todos los afios, 0 al menos
una vez cada dos afos.

«Creo que va a ser muy importante mos-
trar Mundo alas aqui en el cine, porque de
una forma u otra va a ser una presentacion
otra vez a la prensa de Cuba. Voy a estar otra
vez entre la juventud cubana, me va a hacer
mucho bien para poder regresar otra vez en
marzo o abril a hacer un recital con un par de
artistas de Mundo alas y pasar la peliculan.

¢Como nacio Mundo alas?

—Es un proyecto surgido de estar en
movimiento, no nacié por tener una idea
concreta de hacer westo». A los musicos de
Mundo alas los conozco hace quince afios, es
decir, si hubiese existido la intencion de
hacer algo, lo hubiese hecho hace quince
afios. Maxi, un pibe de San Luis, por ejemplo,
escuchaba los discos mios con sus padres, un
dia viene a saludarme al aeropuerto y me
dijo: «yo conozco tus cancionesy. Le respondi,
«bueno, cantar. Y se puso a cantar ahi en el
aeropuerto. Le dije: «dentro de unas semanas
vengo otra vez a San Luis y tenés que subir a
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cantan. El subio y tenemos un corto de eso,
lo pusimos en la pelicula para que la gente
vea que no es un proyecto de ahora. Es una
cosa que vengo haciendo desde hace mucho
tiempo.

«Pancho, otro de los chicos, nacié sin
piernas ni brazos. Un dia estaba tocando en
Rosario y lo veo en una silla. Le dije a mi
representante que lo queria conocer porque
cantaba mis canciones desde abajo, yo lo
veia. Lo mandé a llamar al camerino y me
dijo: «¢Coémo puedo hacer para ser famoso
como vos?. Yo saqué la armonica y se la
puse. Le dije, «esto lo puedes tocar y puedes
cantam. A la semana estaba tocando con-
migo en conciertos.

«Alla habia una persona, Juan Alberto
Padilla, que hacia un programa de television
llamado Corazén Corazon, el cual consistia
en hacer un concierto a beneficio de un hos-
pital, un hogar, etc. Elegias una cancion y se
pasaba un teléfono para que la gente donara
cosas. Le dije: «vamos a hacer una cosa para
este hogar del que soy padrino». Hicimos un
concierto y cantamos Solo /e pido a Dios con
Pancho, €l con armonica y voz, y yo guitarra,
armonica y voz. la cancion dura tres
minutos, y durante ese tiempo donaron
todos los aires acondicionados para el hogar,
ropa y comida para un afio, y un minibus que
valio como cien mil dolares. En esa cancion
nada mas. Cuando llegé el minibus al hogar,
todos pasaron a hacer otras personas. Imagi-
nense como se sentia Pancho de haber con-
seguido un minibus de cien mil dolares. Eso
paso hace quince anos.

«Pancho era anti Menem, un presidente
nefasto que tuvimos en la Argentina. Cuando
vino Kirchner, abrio la casa de gobierno para
tocar. En aquel momento nos dijo: «en este
lugar asumieron tantos corruptos que quiero
que ustedes mistifiquen este lugar. Empe-
zamos a tocar alli y Pancho, al enterarse de
esto, quiso conocer a Kirchner. Le consegui
una entrevista y Kirchner lo recibio. Lo pri-
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mero que hizo fue sentar a Pancho en el
sillon presidencial y sentarse €l atras, para
sacarse una foto. Lo hizo recorrer toda la
casa de gobierno, pero cometio un tremendo
error: le dio su numero privado. Asi que
Pancho, quien con su mufoncito lo maneja
todo: escribe, habla por teléfono... lo llamo al
teléfono y le dijo: «Néstor, quiero tocar en la
casa de gobierno, como hace Ledn Gieco,
como hizo Mercedes Sosa». Y Kirchner le
decia: «si, voy a ver si lo arreglonpero luego se
olvidaba. Al dia siguiente nuevamente
Pancho lo llamaba: «Néstor, soy Pancho,
quiero tocar en la casa de gobiernon, y asi fue
durante una semana. Entonces de la presi-
dencia llaman a mi representante para
decirme que le organizara rapidamente un
concierto a Pancho en la casa de gobierno.
Yo lo tomo en serio y me digo: «;como hago
para que ¢l toque ahi, si él sabe dos o tres
canciones mias nada mas?»

«Me acordé entonces de todos los chicos
discapacitados que alguna vez habian subido
a un escenario mio, porque siempre ofrezco
mi escenario, siempre tengo artistas invi-
tados, dentro de ellos una gran cantidad eran
artistas con discapacidades, unos fueron a
pintar, otros a bailar, otros a cantar... Los
llamé e hicimos un concierto en la casa de
gobierno llamado Un saldn blanco diferente.
Lo pasamos por television, lo grabaron y salio
el 1ro. de enero de 2007 a las diez de la
noche. Produjo una conmocion enorme en el
publico.

«Me llam¢ el presidente del Instituto de
Cinematografia Argentina (INCAA), y me dijo:
vacabo de ver una cosa linda, nosotros
debemos hacer algo asi en cinen. Le dije:
«dame plata, me busco una productora
pequefia y salimos de gira». Lo que se ve en el
documental es la gira. No saben la cantidad
de cosas que pasaron. Mundo alas es un
libro, un disco, una pelicula, diez capitulos
del Canal Encuentro, lo mejor que tenemos
en la Argentina. Empezamos a recibir lla-
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madas de todo el mundo y los chicos empe-
zaron a recibir plata.

«Nosotros creiamos que iba a quedar en un
documental para pasar por television, pero no
fue asi, hemos recibido primeros premios en
Barcelona, en Pamplona, en Ecuador, en
Toronto, en Suecia. Hemos recibido una gran
cantidad de distinciones de muchas institu-
ciones que trabajan con la discapacidad a
favor de la integracion o en contra de la dis-
criminacion. Mundo alas ademas es solidario,
en la Argentina existe un hospital maravilloso
llamado Garraham con unos médicos que
hacen patria realmente y hasta alli llegan
unas alas para que cientos y cientos de chicos
se puedan sanar por afio en Buenos Airesy.

¢Cuantos artistas son en total?

—Son como quince. Hay cinco que bailan
tango. Pancho, Carina que es invidente, Fabio
el chico hidrocefalico, Maxi, los dos pintores,
la chica que filma y que hace parte de la peli-
cula. Organizamos un guion que tiene sus
sorpresas. Soy uno mas de Mundo alas. Es la
primera vez que un grupo de artistas me
hacen sentir uno mas. Cuando presento una
conferencia de prensa normalmente soy yo. Y
ahora somos quince personas hablando con
la prensa. Decidi no cobrar nada por este tra-
bajo, ni por el disco, ni el libro, nada. El libro
habla de la enfermedad de cada uno y
ensefia a relacionarse con las personas que
las padecen. Y los capitulos son doce, de cada
uno de los artistas y charlas con especia-
listas. Me encantaria que vean la pelicula a
Ver si ganamos una portada, si la ganamos es
porque valio la pena.. ;Quedamos en esa?

Quedamos. Si nos gusta usted viene y
lo presentamos aqui con ellos, o con un
grupo de ellos. ;Lo hacemos?

—Si. Seria buenisimo y podemos montar
ademas una exposicion de fotos. Quiero
hacer cosas aqui en un teatro y en el interior.
Me parece que cinco afios fue demasiado
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tiempo sin venir a Cuba. Yo venia muy
sequido, pero estuve trabajando mucho.
Conozco toda Cuba, he venido a tocar dos
veces en el Karl Marx, vine al Festival de
Varadero, vine a tocar a la Plaza de la Revo-
luciéon en un concierto con Chico Buarque,
Pablo y Mercedes Sosa. Vine también dos
veces por mi cuenta con un tour pagado para
recorrer las provincias del pais, porque venir
con un guia te hace estudiar la historia y
queria eso. El interior de Cuba es de una vir-
ginidad sin tocar, es algo increible que me
encanto.

«El ultimo contacto artistico que tuvimos
fue el comienzo de un disco a beneficio de
las inundaciones de Santa Fe, una provincia
argentina, y empezamos tocando aca en la
Casa de las Américas junto con Silvio Rodri-
guez, los hermanos Feliu, Carlos Varela, Frank
Fernandez, y fue tan emotivo el comienzo de
este disco que me empezaron a llamar
artistas de todo el mundo: Ismael Serrano, de
Espafia y Tania Libertad, de México; lo com-
pleté con artistas argentinos e hicimos un
disco que se llamo Canciones con Santa Fe,
titulo de Silvio Rodriguez».

¢Y venir a Cuba, no a cantar sino a
presentar una pelicula en el Festival de La
Habana, qué le ha parecido?

—Estoy muy emocionado de conocer este
Festival, en la presentacion voy a hablar de la
peliculay a tocar un par de canciones. Para la
gente de aca que ya me escuchd cantar
alguna vez seria un detalle regalarles estas
dos o tres canciones antes de comenzar el
documental que es un musical también, esta
lleno de canciones, de amor, de humanidad y
de espiritualidad.

«Queria conocer el Festival desde hace
quince afios porque tenia un amigo, Teo
Cofman, cineasta argentino, que me decia
que este era diferente, yo le preguntaba por
qué y me decia: «porque esta en Cuba». Tam-
bien Rapi Diego me decia siempre: «tienes
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que conocer el Festival de Cine de La
Habana», y en efecto lo que he visto, me
parece increible.

«Por ejemplo el dia de la inauguracion se
quedaron cinco mil personas después de la
presentacion mirando una pelicula, y luego
todo el mundo aplaudid, eso no pasa en el
mundo desde hace cuarenta afios, hay que
verlo aca. Ahora que estoy aqui me dicen que
debo conocer la Feria, que esto se queda chi-
quitito. jEn Cuba siempre hay algo mas
grande en La Habana, no se puede creer!
«Aca se consume cultura permanentemente,
en los paises capitalistas se consumen bobe-
rias, es increible la cantidad de cosas que
compras y no sabes para qué, lo que menos
tienes para comprar son libros, artesanias y
cosas artisticas. Aca la gente se reline para
comprar posters, libros, artesanias, para ir al
cine. Eso es cultura, y en el mundo no pasa
mas porque se ha comercializado tanto que
el cine pasoé a ser salitas chiquitas para dos-
cientas o trescientas personas donde pasan
peliculas digitales que no sirven para nada,
como las norteamericanas que estan
haciendo en este momento cuando estan
escasos de guion. Ahora para mi y para la
gente que piensa como yo, pasd a tener
mucho valor el cine europeo, si ves una peli-
cula francesa por ejemplo: ellos tienen
guiones, tienen historia, tienen humanidad,
cosa que los americanos perdierony.

ZVa a sequir haciendo cine?

—Por lo pronto lo unico que se me ocurre
con respecto al cine es escribir un par de
guiones, de todos modos tengo un motivo
para venir el afo que viene al Festival de La
Habana: tengo un trabajo llamado De Ushuaia
a La Quiaca, una recopilacion de musica fol-
clérica por toda la Argentina que hice produ-
cido por Gustavo Santaolalla, un productor
argentino que tiene ganado treinta y cinco
Grammys mas o menos y dos Oscar consecu-
tivos. Cuando en el afio 85 hicimos este tra-
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bajo el video quedd sin verse, por un pro-
blema de permisos. El proyecto va a cumplir
veinticinco afios en el 2010, lo estan compa-
ginando para pasarlo en el canal estatal cul-
tural de la Argentina, Encuentro, lo mejor
que tenemos en la television de allg, y ya
tengo el motivo como para venir el afio que
viene invitado especialmente a pasar algo de
folclor argentino aqui en Cuba.

Antes de la inauguracion del Festival
usted recordaba aquellos casetes clan-
destinos de Silvio y Pablo que se pasaban
en su juventud, pero a lo largo de estos
afios ha compartido escenarios con
muchisimos otros artistas de la Isla,
¢scomo ha sido la relacion de Leon Gieco
con la musica cubana?

—Tengo relacion con la musica cubana
desde casi siempre, desde que tengo dieci-
siete aflos conozco a Beny Moré gracias a
unos discos que me prestaron y a los die-
ciocho afios nos pasabamos unos casetes de
Silvio y Pablo a escondidas porque era consi-
derada musica subversiva por aquel gobierno
militar, entonces podias ir preso por tener un
casete de Silvio Rodriguez y Pablo Milanés y
los envolviamos en sabanas, toallas, los lleva-
bamos escondidos en los bolsos, era trabajo
subversivo, desde ahi viene mi relacion con la
musica cubana.

«Cuando viene el advenimiento de la
democracia en el afio 83, Pablo y Silvio empe-
zaron a tocar en Buenos Aires y no termi-
naban nunca de tocar porque la gente no los
dejaba. Es increible la cantidad de actuaciones
que hicieron en un estadio que se llamaba
Obras Sanitarias donde cabian cinco mil per-
sonas, ahi tocaron mas o menos veinticinco
shows. Fue entonces cuando tuve la oportu-
nidad de conocerlos personalmente y cantar
con ellos, con Pablo canté¢ Cancion para
Carito y con Silvio Solo el amor. Despugés por
supuesto tengo una lista de musicos cubanos
con los que he tocado, nosotros alla escu-
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chamos mucha musica cubana, cuando van
grupos cubanos a tocar a la Argentina llenan
estadios, teatros, los adoramos, el publico
argentino adora la musica cubana, como los
cubanos adoran el tango vy a los también.

¢Esta al tanto de la mas reciente crea-
cion de la musica cubana?

—Mas o0 menos, porque no se edita mucha
musica alla. Hace seis afios que no venia asi
que estoy aca para llevarme todo el ultimo
material que alguien se encargara de mos-
trarme cual es para que yo me lo lleve.

¢Por qué decia que aquellos conciertos
de Silvio y Pablo habian sido una especie
de desquite?

—Porque en el 83 comenzara la democracia
y ensequida se llenaran tanto los conciertos
de Silvio y Pablo fue retroceder a cuando me
pasaban los casetes envueltos y dije, yo tenia
razon, la juventud argentina tenia razon, te-
niamos que escuchar estos tipos, porque si no,
no hubiesen llenado tantos conciertos. De
todos modos la cancién se toma su revancha
siempre porgue los militares son tan estupidos
que se creen que pueden prohibir la cancion,
los militares pueden matar la juventud,
pueden cortarle las alas, pero la juventud
siempre va a estar peleando por las cosas
nuevas, y la cancion siempre va a estar con las
cosas nuevas, porque la cancién es como aga-
rrar la arena con las manos.

«Pas6 con Solo le pido a Dios, cuando la
guerra de Malvinas en el 82, los militares la
declararon como la cancion de la guerra, a mi
me dio un asco que paré de cantarla porque
la habian decretado de interés nacional, en el
afio 83 quise ir a tocar en el festival Victor
Jara que se hace en Londres y la embajada no
me dio la visa porque yo era el creador de
Solo e pido a Dios, el afio pasado un grupo
dinamarqués la grabo y estuvo cuatro sema-
nas de primero en el ranking de Londres, o sea
que la cancién se tomo su revancha.
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«En el afio 92 se conmemoraba el quinto
centenario del descubrimiento en América,
que yo acostumbro a festejar el 11 de octubre
como ultimo dia de libertad en la América con
los indigenas. El afio anterior compuse la can-
cion Cincosiglos iqual, y ese aino me invitan al
festejo en Espafia del quinto centenario. Yo
les dije: «sustedes estan locos o con quién se
creen que estan tratando?»

«Por supuesto, en ese momento estabamos
con el gobierno de Menem, que era un
rotundo neoliberal y el mas corrupto presi-
dente de la historia argentina, a él lo que le
importaba precisamente era ir a festejar eso
con los espafioles para que Telefonica com-
prara toda la telefonia. Yo no podia creer que
me invitaran a mi y a Mercedes Sosa, que era
una indigena, /le ibamos a ir a cantar? Los
capitalistas son brutos, no tienen conciencia
de nada, son unos ignorantes, el fascismo
también, eso es una ignorancia total».

Este afo se cumplen cincuenta anos del
triunfo de la Revolucion Cubana, ¢cree que
esta sigue siendo un centro de resistencia
para América Latina y el mundo?

—Si, de resistencia y de admiracion. Que
estemos mirando todo el tiempo en las panta-
llas las imagenes del Che Guevara, los cortos
de Oliver Stone me parece increible, me parece
que la cosa no ha fallado. Cuba es en estos
momentos para los que pensamos como pen-
samos nosotros, la Republica mimada, es par-
te de nuestro pensamiento, este es un pais
que nosotros adoramos y lo vamos a defender.

¢Qué lo sigue inspirando para com-
poner?

—Todo puede ser fuente de inspiracion
para componer, la inspiracion esta en todos
lados, lo que hace falta es tener ganas, leer
mucho, escuchar nuevas musicas, ampliarte
todos los horizontes, es lo que hice toda mi
carrera, por eso tengo una carrera que nunca
abandoné y que tampoco me abandond.
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Cuando actuas histéricamente y lo haces por
algo en especial es muy probable que te
pegues un golpe de éxito impresionante pero
luego el golpe de la caida también es impre-
sionante, en cambio si actuas coherente-
mente, tomas las cosas con calma siempre tu
carrera va a ser tuya y va a estar ahi perma-
nentemente.

Cuando comenzo en los afos 70 usted
defendia su estilo diciendo que era «enten-
der el destino de los pueblos, el por qué de
las injusticiasn, mas de treinta afios des-
pués, ;como definiria Leon Gieco su estilo?

—EI'mismo. Yo levanto la bandera de los sin
tierra, de los indigenas, de Latinoamérica
india. Sigue siendo exactamente el mismo, yo
hablo de los pueblos, estoy con el pueblo, lo
unico que ha cambiado es la fisonomia, des-
pués de treinta afios se le han agregado a esta
carrera muchos discos, tengo aca el disco
numero cuarenta y cinco, soy creador de tres-
cientas canciones, he compartido el escenario
con artistas maravillosos que he respetado
toda mi vida como Chico Buarque, Ivan Lins,
Milton Nascimento, Tania Libertad, Mercedes
Sosa, Charly Garcia, con los artistas cubanos
que contaba, con Joan Manuel Serrat, Victor
Manuel, Ana Belén, con Luis Eduardo Aute,
con gente que es proxima también a los
artistas cubanos, me parece que sigo defen-
diendo exactamente lo mismo.

«La musica para mi es ser solidario, hacer
este tipo de trabajos, yo no sirvo para hacer
canciones y meter plata en un banco de
Miami, nunca lo hice, no lo sé hacer, antes de
hacer eso me voy a sembrar papas en el
campo, es mas digno, yo voy detras de la dig-
nidad, por eso las canciones mias siempre
hablan de dignidad, hablan de justicia, hablan
de paz, de amor, de educacion, de cultura, de
revolucion». B

Tomado de La Jiribilla, 7 de diciembre de 2009
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COMENTARIOS

Los cantos
de un violoncello

Jorge Fiallo

A diecisiete afios de su anterior visita a La
Habana, el cellista mexicano Carlos Prieto nos
regalo dos actuaciones, una con la Orquesta
Sinfénica Nacional dirigida por el maestro
Enrique Pérez Mesa y otra previa en la sala Che
Guevara de la Casa de las Américas, donde
alternd interpretando musica, y conversando
acerca de su libro Las aventuras de un vilon-
cello, puesto a disposicion de los estudiantes
de musica y en bibliotecas publicas cubanas.

Por lo que conto, y por como lo ejecuta,
vemos lo feliz que ha sido su vida junto a ese
violoncello, tanto como éste canta la suerte de
estar con quien le sabe extraer cada matiz
expresivo desde un arte interpretativo que
suma el concepto y el poder para ubicar planos
diferenciados, igual en alternancia que en coe-
xistencia, dandoles personalidad y espacio pro-
pios para que puedan cantar desde aqui o alla
sin perder la ilacion del discurso.

Asi fue con Bach o con su compatriota
Samuel Zyman, de quien ofrecid en estreno
cubano la Suite para cello solo (2006), dedi-
cada a €l, como lo han sido tantas obras que
por su gestion y eficiencia engrosan vya el
catalogo iberoamericano del instrumento.

Todavia tuvo aplomo para pasar de la charla
al discurso musical y luego volver a hablar,
cuando nos habia dejado mudos mientras él
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respondia preguntas de su practica o su filo-
sofia, entre ellas la de un nifio nada versado en
solfas pero con evidente receptividad, sacando
conclusiones vitales, solo de escuchar al
maestro Prieto:

_ ¢Siente usted que el violoncello es
como una prolongacion de si mismo?

Con esa «ingenua» pregunta rondando en
la cabeza fui a escucharlo dias después con la
Orquesta Sinfonica Nacional, dirigida por el
mestro Enrique Pérez Mesa, en un programa
que abrié Ocho X Radio, de Silvestre Revueltas,
rica en motivos de pulsos mutantes en un
caleidoscopio musical mexicano, sin citas tex-
tuales del folklore.

Siguio el estreno cubano del Concierto
para violoncello y orquesta, de su compa-
triota Federico Ibarra, con mucha fuerza y
energia desde un comienzo compulsivo
arrastrando el solista a la orquesta en niveles
de tensiones que no disipa ni la breve calma
que vino como punto de contraste a tomar
nuevo impulso, incluso cuando el fondo mas
muelle de las cuerdas se transfigura recal-
cando que no se habia disipado ninguna
energia; que solo estaba latente y esperando
nuevos empujes a un nivel creciente de ten-
siones jugando con la articulacion, el fraseo
y los cambios de efectos de color instru-
mental en la parte solista o en el fondo
orquestal, y creciendo en la elocuencia de
dialogos agitados y expectantes.

La ductilidad expresiva del maestro Prieto
no reconoce fronteras. La vimos igual en el
Concierto No. 1, para cello y orquesta, de
Camille Saint-Saéns, desde una atmosfera mas
dramatica, de ataques incisivos, a zonas mas
despejadas y calmas, o cantables, con grados
intermedios en un dramatismo implorante, o
en una graciosa danza de la que sale como por
arte de prestidigitador un canto de energia
creciente y esperanzadora en dialogo del
solista con la orquesta que lo reafirma primero
en finales de frase a modo de respuesta-eco,
hasta intercambiar protagonismos fugaces.
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Todo con puntadas certeras del cello solista a
la batuta y a cada atril.

Como encore, ante el insistente aplauso,
regalo la Giga, de la Suite en Do mayor para
cello solo, de Bach, todo €l una orquesta con
ese don de la ubicuidad repartiendo planos
sostenidos cada uno en la intensidad vy la
intencionalidad precisas mas que de un
cuadro, de escultura sonora en imagen tridi-
mensional.

Igualmente lo sentimos cuando cerrd con
esa Giga su encuentro, pequefio recital y
charla en la Casa de las Americas. Y volvié a mi
mente la pregunta medular de aquel nifio
cuando, no sé por qué, pero parecia como si
algo anudara la elocuente garganta del
maestro Carlos Prieto. Al responder, mencio-
nando su primer contacto con el cello a los
cuatro afios de edad, pudo sentir que la voz
jovial de su infancia no se quedo¢ perdida entre
arcos, cuerdas vy disciplina de estudio: se la
devolvia otro nifio desde el asombro vy el
embrujo de su interpretacion musical.

iValio la pena! W

Jorge Fiallo. Cuba. Musicélogo. Investigador del
Centro de Investigacion y Desarrollo de la Musica
Cubana (CIDMUC).
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COMENTARIOS

Intercambio coral
Corhabana 2010

Indira Marrero Guerra

Del 21 al 25 de abril se celebro en La Habana
la novena edicion del Festival Internacional
Corhabana 2010. El evento estuvo dedicado
al cincuenta aniversario del Coro Nacional de
Cuba, dirigido desde 1975 por la maestra
Digna Guerra, quien preside su Comité orga-
nizador, y al que se suman instituciones
como el Centro Nacional de Musica de Con-
cierto, el Teatro Amadeo Roldan, el Instituto
Cubano de la Mdusica, la Oficina del Histo-
riador de la Ciudad y la agencia de turismo
cultural Paradiso.

El evento, que se desarrolla cada dos afios,
ofrece un intercambio de experiencias profe-
sionales a los colectivos vocales partici-
pantes, tanto nacionales como invitados
extranjeros.

Fueron sedes del Corhabana 2010 el
Teatro Auditorium Amadeo Roldan, la Basi-
lica Menor del Convento de San Francisco de
Asis, la Iglesia de San Francisco de Paula, el
Oratorio San Felipe Neri y el Centro Hispano-
americano de Cultura.

En esta ocasion participaron coros del
patio como el Nacional de Cuba; el Polifénico
de La Habana, dirigido por la maestra
Carmen Collado, quienes celebraron durante
el evento sus diez afios de creados; Ensemble
Vocal Luna, bajo la batuta de la directora

Boletln 26 comentarios.gxd 28/05/2010 14:15 @ina 90

Sonia McCormack vy la asistente Sandra
Santos; Schola Cantorum Coralina, dirigido
por su creadora Alina Orraca. También los
coros de Camara Entrevoces de Digna
Guerra; Exaudi, fundado por la maestra
Maria Felicia Pérez; Vocal Leo bajo la direc-
cién de Corina Campos y el D" Profundis lide-
rado por la joven directora Yaima Farifias.
Ademas fueron invitados a la ocasion la
Camerata Vocal Musica Aurea, de Santiago
de Cuba, la provincia coral por excelencia y el
Coro de Camara Canticus Novus, de Cien-
fuegos, dirigidos por Delvis Sanchez vy
Antonia Lopez respectivamente.

Del ambito internacional nos visitaron dos
agrupaciones: el Coro de la secundaria parti-
cular de Cuautitlan (México) y el Linden Sin-
gers Victoria, British Columbia (Canada). La
presencia de coros extranjeros siempre con-
tribuye al intercambio de experiencias artis-
ticas y humanas entre los representantes de
diferentes culturas en el ambito coral y en
ese sentido seria favorable incrementar Ia
promocion internacional de este evento para
estimular una mayor participacion foranea.

Durante las jornadas de Corhabana se
impartieron importantes talleres sobre la
interpretacion de obras de Esteban Salas, a
cargo de la directora Carmen Collado; de
obras cubanas para coro femenino, ofrecido
por la maestra Sonia McCormack y de musica
sacra contemporanea de autores latinoame-
ricanos por el reconocido maestro José
Antonio Méndez.

En los programas presentados por cada
agrupacion en los diferentes conciertos se
demostro un alto nivel técnico vy artistico por
parte de las agrupaciones cubanas, algo que
era de esperar y que confirmé el nivel profe-
sional de la escuela coral del patio.

El concierto de coros infantiles y juveniles
dio muestra del importante trabajo con afi-
cionados que se esta realizando en edades
tempranas de la vida para fomentar la incli-
nacion por esta actividad y por la musica en
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general. Asi también los coros femeninos de
la Escuela Nacional de Musica y del conser-
vatorio Amadeo Roldan demostraron que el
futuro del movimiento coral cubano esta
garantizado.

Los programas de la mayoria de nuestros
representantes profesionales incluian musica
de la literatura universal, y esporadicamente
obras latinoamericanas y cubanas. Esta
ultima, en no todos los casos, primo sobre la
internacional, lo cual lleva a reflexionar en
torno a este tema; baste observar por
ejemplo que los coros extranjeros que nos
visitaron si contaban con un amplio reper-
torio de sus culturas.

Igualmente la musica cubana interpretada
resultod en ocasiones reiteradas por las dife-
rentes agrupaciones, llegando incluso a can-
tarse la misma obra, y en el mismo concierto
por dos coros diferentes. Las obras corales
representadas respondian en su gran
mayoria a creadores ya establecidos y reco-
nocidos en el ambito, solo la presencia de
obras de dos compositores fue novedosa: el
caso de Afrorritmo de Yaniel Fernandez y
Palabra y absurdo de Monica Q'Reilly, inter-
pretadas por Schola Cantorum Coralina y
Exaudi respectivamente. También se desta-
caron las versiones corales de obras cubanas
de Jorge Martinez (México) interpretadas por
el Coro Nacional de Cuba, el Ensemble Vocal
Luna y Entrevoces y las de Marialy Pacheco al
Coro de Camara Vocal Leo, entre otros. Todas
estas obras fueron—no obstante—insufi-
cientes tomando en cuenta el movimiento
tan rico con el que contamos y siendo este
un evento tan propicio para mostrar nuevas
creaciones.

En esta edicion en no pocas ocasiones el
publico resulté escaso y en la mayoria estuvo
conformado por los propios cantores. Seria
recomendable, que en lo adelante los organi-
zadores y difusores atendieran con mas
detenimiento la promocion de los conciertos
y talleres, con el objetivo de incrementar la
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audiencia y contribuir al gusto que merece
esta musica.

A pesar de todas estas observaciones,
fueron unos dias colmados de agradables
voces, que a los oyentes gustosos del medio
nos deleitd en gran medida. Ojala se promul-
garan eventos de esta indole mas a menudo,
con una mayor promocién y mayor presencia
de musica cubana. Asi seria mas amplio el
pubico asistente y mayor el éxito de nuestra
fiesta coral. ®

Indira Marrero Guerra. Cuba. Estudiante de se-
gundo afio de Musicologia en el Instituto Superior
de Arte.
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COMENTARIOS

Querido Ayiti,
Haiti cheri

Onis Yissel Ruiz Hernandez

Ayiti cheri, voz creole que versa en espafiol
Querido Haiti; es el nombre del proyecto que,
encauzado por la Casa de las Américas, per-
sigue potenciar, divulgar y promover el patri-
monio cultural de ese pais desde sus estrechas
relaciones con Cuba. De esta forma, artistas e
intelectuales cubanos y haitianos devienen co-
participes del largo proceso de recuperacion que
demanda la hermana nacion caribefia, victima
del terremoto ocurrido el pasado 12 de enero.

Las acciones del proyecto se iniciaron con el
concierto que tuvo lugar en la sala Che Gue-
vara de la Casa de las Américas, el 16 de marzo,
convocado por el Centro de Estudios del Caribe
y dirigido por la doctora Yolanda Wood vy el
dramaturgo Eugenio Hernandez Espinosa,
Premio Nacional de Teatro 2005.

El encuentro fue escenario perfecto para
irradiar—desde la musica, la oratoria, la poesia
y la imagen—nuestro apoyo y reconocimiento
al pueblo haitiano y a su legado cultural.

Al llamado del lambi, caracol tocado por
Maikel Onel Aties, joven musico del grupo fol-
clorico Demele, respondid simbolicamente Ia
voz y la memoria de verdaderos paradigmas
de esta histdrica relacion entre nuestras cultu-
ras: la palabra cierta de Alejo Carpentier en sig-
nificativos fragmentos de £l reino de este mundo;
la amistad y admiracion por un hombre y por
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su pueblo, expresada por nuestro Nicolas Gui-
llén en su Elegia a Jacques Roumain, decla-
mado en vivo por Luis Carbonell; y el canto
antiguo y entrafiable de Martha Jean-Claude
preservado en fragmentos de los documen-
tales Rigwaz, de Richard Mirabal Jean-Claude y
Angel Ferrer, y Simparele de Humberto Solas.

La agrupacion Daisy Brau Obba-Areannle
interpretd las obras haitianas Soleyoy Las pal-
madas, y cedio paso a un verdadero concierto
de voces protagonizado por los Premios Nacio-
nales de Literatura cubanos Roberto Fernandez
Retamar, Fina Garcia Marruz, Miguel Barnet,
Pablo Armando Fernandez, César Lopez, Reynaldo
Gonzélez, Jaime Sarusky, Graziella Pogolotti,
Leonardo Acosta, Luis Marré y Ambrosio Fornet.

La cancion haitiana Ayiti cheri, obra original
del doctor Othello Bayard devino identidad
sonora del proyecto y por ese motivo fue pre-
sentada en dos momentos del espectaculo:
primero, desde la version coral del maestro
Electo Silva, interpretada por el Orfedn San-
tiago tal y como quedd registrada en la graba-
cion filmica del homenaje que esa agrupacion
dedicara a Haiti en su concierto del 7 de marzo
en el Teatro Auditorium Amadeo Roldan; y en
vivo desde la version para orquesta de cuerdas
realizada especialmente para esta ocasion por
el maestro Guido Lopez-Gavilan e interpretada
por su orquesta de camara Musica eterna.

En los segundos finales de la obra, las ima-
genes de nifios haitianos llenos de confianza y
futuro, captadas por el lente y la sensibilidad
de Rigoberto Lopez en su documental Puerto
Principe mio, dejaron en los presentes la idea
de ese Haiti que, desde Cuba, la Casa de las
Américas convoca a ser evocado a partir de su
cultura, su legado historico, su tradicion, su
pueblo; ese pueblo que a través de las épocas
los cubanos hemos abrazado como nuestro
Querido Ayiti. 1l

Onis Yissel Ruiz Hernandez. Cuba. Estudiante de
primer aflo de Musicologia en el Instituto Supe-
rior de Arte.
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Fonogramas

Audiovisuales en el archivo
de la Casa

COLECCION MUSICA

Layda Ferrando

Hace algun tiempo y cada vez con mayor frecuencia, llegan a la Coleccion audiovi-
suales producidos por sellos discograficos o de manera independiente por los propios
realizadores. A las bondades de la propuesta fonografica, se suma esta opcion que
cada dia es tomada mas en cuenta por su factibilidad econédmica y por el acerca-
miento integral que permite a las esferas de la realizacion musical. Agradecemos a
todos los amigos latinoamericanos y esperamos que siga creciendo para beneplacito
de musicos, investigadores y publico en general.

O Viva Sdo Jodo! Gilberto Gil. Documental. Direccion Andrucha Waddington. DVD
Guiaquatrorodas/ Editora Abril, Brasil, 2005.

Las fiestas juninas son una tradiciéon de gran relevancia social en Brasil. Celebradas el
sexto mes del afio y dedicadas a un santo (San Antonio, el casamentero, San Joao),
la region nordeste sede su imponente geografia a estas festividades aglutinadoras de
publicos heterogéneos que comparten coloridas y participativas escenas. Vestuarios
tipicos, abundantes comidas y bebidas, bandas de forrds, danzas de cuadrillas, arte-
sanias de barro... gran jolgorio colectivo para brasilefios y curiosos en el que parti-
cipan los exponentes mas reconocidos de la musica en el gigante sudamericano. El
audiovisual registra el documental homdnimo —merecedor de dos premios en el
sexto Festival de Recife— y abundante informacion sobre las fiestas juninas en Cam-
pina Grande y Caruaru. Gilberto Gil recorre todas estas localidades y une la excelencia
de su musica a la de consagrados maestros de la musica tradicional brasilefa.

O £l derecho de vivir en paz. Documental. Direccion Carmen Luz Parot. Fundacion
Victor Jara, Warner Music, Chile, 2003.

En conmemoracion a los veinticinco afios del asesinato del memorable artista y revo-
lucionario chileno, la Fundacion Victor Jara edita en 1999 este documental, el cual
contiene entrevistas a reconocidas personalidades que tuvieron una estrecha relacion
con Victor. Asi, a través de los recuerdos de mas de una veintena de artistas y amigos,
nos acercamos a las etapas de la vida de este gran hombre: su nifiez y adolescencia,
su entrada al mundo del teatro y la musica y sus ultimos afios entregados a la Unidad
Popular.
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O La vida del Che. Edicion especial por el cuarenta aniversario de la caida en com-
bate de Ernesto Che Guevara. DVD/CD. Egrem/ Mundo Latino, Cuba, 2007.

El DVD nos ofrece el documental Che, amor, politica, rebeldia. Basado en un libro de
la periodista italiana Lilliana Bucellini que narra la vida de Ernesto Che Guevara desde
su nacimiento hasta su asesinato en Bolivia. Constituye el mas amplio compendio
audiovisual que sobre la vida del Che se ha realizado, donde se incluyen imagenes
inéditas tomadas a €l antes y después del triunfo de la Revolucion Cubana, asi como
fragmentos de sus discursos mas memorables y entrevistas. Por su parte, el CD
Cantarte comandante contiene catorce obras dedicadas al Che por reconocidos
musicos cubanos y latinoamericanos.

O Las manos de Dios. Documental. Direccion Delia Ackerman. Peru.

A través de la obra de Julio «Chocolate» Algendones Farfan (1937-2004) —reconocido
percusionista peruano— este documental no solo nos acerca a las facetas de la vida
de este musico cuya ejecutoria como intérprete del cajon ha marcado una huella en
la musica afro-peruana sino que devela las particularidades del quehacer jazzistico
de este musico en particular y de otros intérpretes peruanos. Transcurre a través de
entrevistas al propio Chocolate, asi como a musicos y poetas amigos, y nos ofrece
fragmentos de conciertos asi como informacién iconografica.

O Vuelo de cantares. Sobre la vida y la obra de Amparo Ochoa. Documental. Director
Jorge Amézquita.

Documento historico que ofrece la remasterizacion del documental realizado a la can-
tante mexicana Amparo Ochoa (1946-1994), figura emblematica de la Nueva Cancion.
Recupera y difunde el trabajo fotografico, el ensayo y cine documental que Améz-
quita produjo vy dirigié como homenaje a esta gran artista latinoamericana. Diversas
facetas de su vida asi como su relacion con musicos latinoamericanos, entre los que
cabe destacar a Silvio Rodriguez y Pablo Milanés, nos acercan a esta siempre recor-
dada personalidad.

O Virginia, dpera en cuatro actos. DVD doble. Compafia nacional de ¢pera Alfredo
Sadel, Serie documentos liricos, Venezuela.

Video de la puesta en escena de la dpera Virginia, del compositor José Angel Montero
(1832-1881) con libreto de Domenico Bancalari. Un elenco artistico encabezado por
la cantante Elizabeth Almenar, la Orquesta Sinfonica Simén Bolivar, el Coro de Opera
del Teatro Teresa Carrefio, bajo la direccion musical de Alfredo Rugeles, asi como
reconocidos cantantes liricos protagonizan la obra.

O Pasajero, un viaje por el tiempo y la memoria. DVD Los Cenzontles Mexican Art
Center, California, 2004.

Es una historia optimista sobre un grupo de jovenes musicos méxico-americanos que
acompafian a su maestro de mariachi en su regreso a México. Juntos interpretan un
estilo olvidado de musica y baile de mariachi tradicional mientras conocen gente que
representa el espiritu del viejo México. Pasajero... es un recordatorio desde el corazon
del papel vital que juega la musica en la definicion de nuestra identidad.
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O Carlos Prieto y Héctor Vasconcelos. Beethoven, Bach, Chopin. DVD Difusién Cul-
tural UNAM.

En la reciente visita realizada a la Casa de las Américas por el maestro mexicano
Carlos Prieto, recibimos de sus manos este audiovisual que registra las interpreta-
ciones de este gran chelista y del pianista Vasconcelos de paradigmaticas obras de la
musica europea, entre las que se encuentran: 12 variaciones sobre un tema de
Mozart, de Bethoven, y 3 Nocturnos, opus péstumos de Chopin.

O Nos queda su cancion. Noel Nicola. DVD doble Unicornio Producciones Abdala,
Cuba, 2008.

El primer disco contiene el documental homonimo; entrevistas a personalidades cer-
canas a Noel y el documental Asi como soy de El sequndo, la discografia completa de
Noel Nicola, obras grabadas con el Grupo de Experimentaciéon Sonora del Icaic, temas
inéditos y documentos en formato pdf con las letras de todas las canciones de este
musico, figura paradigmatica de la Nueva Trova Cubana.

O Harold Gramatges. La magia de la musica. Documental. Direccion René Arencibia.
DVD Factoria Autor/ Festival del Nuevo Cine Latinoamericano, Serie Persona y Pensa-
miento, Iberoautor Promociones Culturales, S.R.L, Cuba, 2006.

Bajo la égida de Alfredo Guevara, este DVD incluye el documental de René Arencibia,
una galeria de fotos, el registro de una clase magistral y obras del insigne maestro
interpretadas por el coro Exaudi. Segun rezan las notas al fonograma, el «talento,
maestria y virtuosismo [del siempre querido Harold] le han validado para ser consi-
derado como uno de los mas importantes representantes de la creacion musical ibe-
roamericana del siglo XX [...]»

Layda Ferrando. Cuba. Investigadora del departamento de musica de la Casa de las Américas.
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Musica de Costa Rica en La Habana

La musica de camara de Costa Rica
volvid a los escenarios habaneros el pa-
sado nueve de enero en la Basilica Menor
del Convento de San Francisco de Asis.

Jovenes intérpretes cubanos como
los pianistas Karla Martinez y Leonardo
Gell, los vientistas Dianelys Castillo (cla-
rinete), Helen Gonzalez (flauta), Fernan-
do Mufioz (violin) y Alejandro Martinez
(cello), y las agrupaciones de camara
Quinteto de Vientos Santa Cecilia y el
Duo Netzaj se unieron a consagrados
como Alfredo Mufoz (violin) y Maria
Victoria del Collado (piano) quienes
integran el Duo Promusica, para brin-
dar a la audiencia de la tarde sabatina
obras de compositores costarricenses
entre los que cuentan Julio Fonseca,
Luis Diego Herra, Marvin Camacho,
Vinicio Meza y Eddie Mora.

El programa presentd ademas piezas
de estos autores que se audicionaron
por vez primera en la escena cubana,
tal es el caso de Retratos, Natura # 2,
Miniatura'y Chamdnicos.

«Semanas Musicales» de Frutillar,
Chile

La edicion numero cuarenta y dos de
las «Semanas Musicales» de Frutillar,
celebrada entre los dias 27 de enero
al 5 de febrero, fue dedicada a las
celebraciones por el afio del Bicente-
nario.

Esta temporada, organizada por la
Corporacion Cultural Semanas Musi-
cales de Frutillar, la Universidad de
Chile y la Fuerza Aérea de Chile, celebro
mas de cuarenta conciertos, efectuados
en horario matinal, vespertino y noc-
turno; en la propia localidad, ademas
de los que fueron realizados en dis-
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tintas ciudades de las Regiones de Los
Lagos y de Los Rios.

La programacion comprende la par-
ticipacion de la Orquesta Sinfonica de
Chile, Coro de la Universidad de Chile,
Banda Sinfénica de la Fuerza Aérea de
Chile, agrupaciones corales, musica de
camara, recitales de solistas, jazz, fol-
clor nacional, musica y danza japonesa
y musica new age; ademas fueron
seleccionados artistas ganadores de
concursos nacionales e internacionales
de musica clasica.

El programa incluy6o igualmente
clases magistrales a musicos de
orquestas infantiles y juveniles de la
region. Dentro del programa paralelo
de actividades se realizé un homenaje a
los doscientos afios del nacimiento del
compositor Frederic Chopin y se lanzd
la publicacion Causa de muerte de
grandes compositores de la doctora
Patricia Ancic.

Las Artes Visuales estaran presentes
con una muestra de la obra del artista
Regional Osvaldo Thiers, y una muestra
de filatelia con la tematica de Grandes
Compositores Musicales.

Convocatoria al Congreso Interna-
cional de Piano

Destinado a pianistas, pedagogos, musi-
cos en general y estudiantes de piano
de universidades o instituciones oficiales
y con el objetivo de conocer, compartir,
difundir, promover y valorar la musica
latinoamericana para piano, su interpre-
tacion (ejecucion y reflexion teorica),
abordajes pedagogicos, composiciones y
contextos latinoamerica-nos, se convoca
al Congreso Internacio- nal de Piano «La
musica latinoamericana para piano» que
se realizara en Buenos Aires, entre el 18
y el 21 de noviembre de 2010.
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Por primera vez en la Argentina se
realizara un evento en el que se dis-
cutan y expongan tematicas exclusivas
sobre el piano y los pianistas de manera
integral, abarcando la ensefianza, la
composicion académica, la interpreta-
cion vy las reflexiones teoricas. Se reali-
zaran mesas redondas con la presencia
de destacados panelistas invitados y
conciertos con un rico y variado reper-
torio latinoamericano.

Los interesados podran participar en
las modalidades de ponencias tedricas,
concierto-conferencias y conciertos de
piano. Se proponen cuatro areas tema-
ticas para el envio de ponencias. Ellas son:

a) Las composiciones académicas
latinoamericanas para piano.

b) La ensefianza del piano en Latino-
américa.

¢) La interpretacion del repertorio
latinoamericano.

d) Reflexiones tedricas sobre la téc-
nica y la interpretacion pianisticas.

Los trabajos se podran presentar en
espafiol, portugués e inglés.

Los trabajos deben ser originales
que no hayan sido publicados ni pre-
sentados ante encuentros equivalentes.
En el caso de lo conciertos de piano, las
propuestas deben ser enviadas a la
direccion postal de la sede del Con-
greso: Departamento de Artes Musi-
cales y Sonoras Carlos Lopez Buchardo
- IUNA (Av. Cérdoba 2445 - CP 1120
Buenos Aires - Republica Argentina). Y
deben cumplir los siguientes requeri-
mientos:

Programa a interpretar, de media
hora de duracion.

Registro audiovisual del programa a
presentar.

Datos personales del (de los) intér-
prete(es): nombre completo, domicilio,
institucion, profesion y correo electro-
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nico. Curriculum vitae de 200 palabras.

Requerimientos fisicos, instrumen-
tales y técnicos para la presentacion.

En ningun caso se aceptaran pro-
gramas o curriculum vitae en PDF.

La Comision Organizadora del Con-
greso seleccionara las ponencias teori-
cas, concierto-conferencias y conciertos
para el Congreso, y se comunicara su
aceptacion a partir del 6 de septiembre
de 2010.

El material presentado que no
cumpla con los requisitos antes men-
cionados no sera aceptado para su pre-
sentacion. La Comisidn Organizadora se
reserva el derecho de publicar los tra-
bajos y los resimenes, y a grabar y/o
filmar los conciertos.

Obtiene compositor y guitarrista
cubano Leo Brouwer Premio Tomas
Luis De Victoria 2010

El maestro Leo Brouwer, recibio en el mes
de marzo el Premio Tomas Luis de Victoria
2010 en su décima edicion. Este es el
premio de mayor rango para autores
vivos en el ambito hispanoamericano y
luséfono, al que aspiraron cincuenta y
tres finalistas de dieciséis paises.

Convocado por la Sociedad General
de Autores y Editores de Espaia (SGAE),
el jurado destacd su relevante trayectoria
internacional y su brillante dominio de
técnicas y géneros. También resalto sus
aportes al repertorio y técnica de la qui-
tarra «basada en la sintesis entre la danza
autoctona y las corrientes estéticas mas
renovadoras del presente, que ha pro-
yectado la musica iberoamericana hasta
una dimension universaly.

Brouwer es el sequndo cubano en
merecer esta distincion otorgada por-
primera vez a su coterraneo Harold
Gramatges, en 1996.
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En 1998 correspondié al catalan
Xavier Montsalvatge; en el 2000 al
peruano Celso Garrido-Lecca y en el
2002 al venezolano Alfredo del Mdnaco,
mientras que en 2004 lo recibio el
catalan Joan Guinjoan y en 2005 el bra-
silefio Marlos Nobres.

Los restantes ganadores fueron el
aragonés Antén Garcia Abril, en 2006,
el argentino Gerardo Gandini en 2008 y
en 2009 el bilbaino Luis de Pablo. Inte-
graron el jurado el catedratico de Musi-
cologia de la Universidad de Oviedo,
Ramon Sobrino; el critico y musicogra-
fo, José Luis Téllez y el director del Centro
de Documentacion Musical de Anda-
lucia, Reynaldo Fernandez. Lo comple-
taron la profesora de Musicologia de Ia
Universidad Nacional Autonoma de
México, Consuelo Carredano, y la musi-
cologa cubana Victoria Eli, profesora de
la Universidad Complutense de Madrid.

Nacido en La Habana el primero de
marzo de 1939, Leo Brouwer estudio
guitarra con el maestro Isaac Nicola,
alcanzando sus conocimientos de com-
posicion, armonia, forma, contrapunto,
y composicion, de manera autodidacta.
Trabajo como profesor de armonia y
contrapunto en el Conservatorio Amadeo
Roldan, en 1961, y fungié como asesor
de radio y television; ademas de parti-
cipar como guitarrista, en giras de con-
ciertos por diversos paises, asi como en
festivales de todo el mundo.

Fundador del Festival de Guitarra de
La Habana, fue director de la Orquesta
Sinfénica Nacional de Cuba, y del
departamento Experimental del Insti-
tuto Cubano del Arte e Industria Cine-
matograficos (Icaic). Fue en este lugar
donde Brouwer cred, asesoro y dirigio
el legendario Grupo de Experimenta-
cion Sonora del ICAIC, nucleo inicial del
Movimiento de la Nueva Trova cubana.
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Desde Cuenca concierto de musica
latinoamericana

El concierto de musica latinoamericana
«Mi Cuenca Canta» se efectuo el 11 de
abril en el Parque de la Madre La Agru-
pacion Cultural SiembrarteK. Los orga-
nizadores del evento contaron con el
auspicio del Ministerio de Cultura, el
gobierno provincial del Azuay, el
Comité Permanente de Festejos y la
direccion municipal de Cultura, entre
otras entidades rectoras.

Este evento se realiz6 en ocasion de
las celebraciones de la Fundacion de la
ciudad de Cuenca y su objetivo prin-
cipal fue presentar ritmos del folclor,
trova, nueva cancion y mensaje, inter-
pretados por artistas cuencanos como:
Freddy Ortega, La Familia, Inti Nan, Tres
en Raya, Musica para Camaleones vy el
Grupo Victor Jara.

Los conciertos «Mi Cuenca Canta»
por tradicion se realizan tres veces al
afio en los meses de abril, junio y no-
viembre desde el 2005. En esta ocasion
por segunda vez se presento6 el | grupo
JAYAC, oriundos de la parroquia de Zam-
biza ubicada a pocos kildémetros de
Quito. Este grupo esta identificado con la
musica andina de tinte romantico sin
dejar a un lado lo alegre y festivo de
ritmos tradicionales que han presentado
en paises como: Francia, Espana, Italia,
Bélgica, los Estados Unidos, Colombia,
Peru, Bolivia y Chile. Esta ocasion fue
favorable para realizar el lanzamiento de
su ultima grabacion, denominada:
Vivencias del alma, con catorce temas;
de ellos trece inéditos, de los cuales ya se
han posesionado en el publico amante:
Ingrata, El negro bandido, entre otros. En
los ultimos meses se han estado promo-
cionando sus dos temas nuevos Perdon
y olvidoy Mdgico Ecuador.

98

Boletin Musica # 26, 2010




Con la novedad de la incursion de
nuevos instrumentos como el bajo y la
bateria, se ha fortalecido la imagen del
grupo dandole un sonido mas com-
pleto en los escenarios.

Sus integrantes Vinicio Diaz, Jaime
Diaz, Santiago Diaz, Saulo Diaz
(director) y Amilcar Arias, a quienes se
han sumado actualmente Cristian
Rodriguez en el bajo y Marcelo Sango
en los vientos, desean llegar a través de
los instrumentos andinos a los cora-
zones de latinoamérica y el mundo.
Para esto han creado un nuevo len-
guaje retomando la poesia.

Nuevo texto sobre la historia social
de la musica popular en Chile

Bajo la autoria de Juan Pablo Gonzalez,
Claudio Rolle y Qscar Ohlsen, ve la luz
Historia social de la musica popular en
Chile (1950- 1970) una mirada de los
afios cincuenta y sesenta del siglo
veinte chileno desde la perspectiva de
la produccion, consumo y circulacion
de musica popular.

Retomando el enfoque del volumen
anterior (1890-1950), se busca presentar
las inquietudes y necesidades sociales a
través de las expresiones de una musica
moderna, masiva y mediatizada.

El protagonismo que adquieren los
jovenes y las mujeres, las trasforma-
ciones en las costumbres y las practicas
sociales, los nuevos ritmos y lenguajes
musicales, y las formas innovadoras de
baile, son algunas de las materias
tratadas en este estudio. Se consideran
todos los géneros y corrientes musi-
cales en boga en Chile entre 1950 vy
1970; los espacios y medios para su
desarrollo, sus protagonistas y el flujo
de intercambios e influencias externas
que adquiere importancia con el progre-
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so de las comunicaciones y la amplia-
cion de la democratizacion social.

De este modo, el libro aborda la dé-
cada de oro del bolero y de las orques-
tas tropicales; el nacimiento del rock
and roll y su impacto en la musica ju-
venil chilena; las distintas formas de
incorporar el folklore a la cancion popular
—todas vigentes en los afios sesenta—;
la musica en el cine y el teatro, y la pre-
sencia del cancionero latinoamericano,
europeo y norteamericano en el pais.

Se incluye también un disco para
facilitar la experiencia de la memoria
sonora de los lectores, buscando una
comprension mas cabal del fendmeno
social de la musica popular.

Espafia muestra por Internet nuevo
proyecto discografico

Salen a la venta en Internet cuatro CDS
bajo el titulo Nueve siglos de cancion.

La compilacion comprende ochenta y
ocho obras vocales que van desde los
siglos XIII al XXI y contiene un estudio
critico sobre los limites de la cancion,
una genealogia del sujeto del paradigma
renacentista a la cancion post-humana.

Este trabajo discografico deviene en
la primera antologia del género que
abarque desde La Edad Media a nues-
tros dias. Cuenta con la participacion
de Ana Higueras, una de las mayores
conocedoras del repertorio de los
ultimos cincuenta afios e incluye
numerosas primeras grabaciones inclu-
yendo tres tripticos completos, los de
Carmelo Bernaola, Tomas Marco y José
Luis Turina, asi como de las Dos Can-
ciones de Consuelo Diez, y el estreno
absoluto de la obra de Jaime del Val,
Borde de la Luz, entre otras.

Este es un proyecto que incluye
igualmente, un estudio critico de
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Jaime del Val titulado «Los limites de la
cancion, una genealogia del sujeton,
donde plantea lineas de investigacion
amplias en torno al vasto universo de
la cancion y estudios concretos de las
obras grabadas en el proyecto disco-
grafico.

Es el resultado de un trabajo ideado
por Ana Higueras y Jaime del Val, pro-
ducido por este ultimo y grabado en los
estudios de Higueras Arte en 2009 con
el apoyo de la Consejeria de Cultura de
la Comunidad de Madrid.

Es un proyecto innovador de dis-
tribucion exclusiva en Internet en
www.nuevesiglosdecancion.com, que
apuesta por la democratizacion del
medio discografico online, accesible a
un amplio espectro de usuarios vy
publicos y desarrollado con técnicas de
grabacion y edicion especializadas des-
tinadas a resaltar el caracter intimo del
género, la cercania de la voz y la lim-
pieza del sonido.

Sera ampliado en 2010 y 2011 con
sucesivos discos de cancion espafiola e
internacional, en preparacion del cin-
cuenta aniversario del debut de Ana
Higueras en 2012.

En 2010 y 2011 se haran diversas
giras de presentacion del proyecto en
forma de ciclo de conciertos y confe-
rencias.

Desde Chile nuevas publicaciones
sobre rock

Segun informaciones de primera mano
del estudioso chileno Juan Pablo Gon-
zalez, al menos seis publicaciones
recientes abordan la trayectoria de la
musica rock en Chile en diversos
momentos y desde distintos puntos de
vista. Entre la cronica personal y el mas
minucioso estudio musicolégico e his-
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térico, estas son las nuevas contribu-
ciones a la biblioteca rockera de la casa.
Desde reconstituciones de escena de la
musica punk o metalera de los afios
ohenta hasta el rock concebido por
mujeres o hecho en diversas regiones,
son algunas de las aproximaciones posi-
bles a la historia de esta musica en Chile.

Se realizan en Lima ciclo de confe-
rencias «Musica e identidad»

Fueron organizadas por la direccion de
Musica de la Universidad Nacional
Mayor de San Marcos, sita en el centro
histérico de Lima, entre los dias 6 y 13
de marzo las sesiones de conferencias
bajo el titulo «Musica e identidadn.

Esta vez el contenido incluyé con-
versatorios y audiciones de obras con la
presencia de compositores invitados.

El evento contd con dos sesiones de
conversacion entre el director de la direc-
cion de Musica, Abraham Padilla y el com-
positor Gilles Mercier, en torno a la obra
de musica electronica de éste ultimo.

Durante la primera jornada se hizo
una introduccién acerca de la historia y
fundamentos tecnoldgicos de la
musica electronica y electroacustica,
sequida por la audicién y comentario
de las obras del primer periodo creativo
del compositor invitado.

En la sequnda sesion se comentaron
las obras desde el segundo periodo
creativo de Mercier, hasta las crea-
ciones mas recientes.

Gilles Mercier es compositor y espe-
cialista en Musica electronica; ha parti-
cipado en Alemania y en los Estados
Unidos en cursos y talleres de creacion
contemporanea, utilizando los medios
electronicos. Ha desarrollado labores
docentes y creativas en diversas insti-
tuciones y tiene un cuerpo de obras de
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gran calidad y factura tecnoldgica. Es
expositor invitado de la direccion de
Musica de la Universidad Nacional
Mayor de San Marcos (en temas de
musica contemporanea.

Abraham Padilla, por su parte es
compositor, musicologo y director de
orquesta. Ha desarrollado asimismo
trabajos creativos en musica electro-
nica y electroacustica en Perd y en
Chile. Es director de Global Artists
Studio, y ostenta una amplia expe-
riencia en el campo del manejo del
sonido y la docencia del mismo, espe-
cialmente en la grabacion en vivo de
conciertos de musica contemporanea.

En la Casa de las Américas México y
Espaia se dan la mano...

En el espacio Viaje a la guitarra, de la
Casa el ultimo dia de abril dio paso a
dos momentos exclusivos con los gui-
tarristas Vladimir Ibarra, de México y
Eduardo Garrido, de Espafia.

Con un programa que incluye musi-
ca para guitarra de los siglos XXy XXI,
se presentaron en la sala Manuel Galich.

El primer momento estuvo a cargo
de Ibarra, quien interpretd un reper-
torio integrado por las piezas Canticum
(1969), de Leo Brouwer (1939); Fan-
danguillo op. 36 (1925), de Joaquin
Turina (1882-1949); Tiento (1957), de
Maurice Ohana (1914-1992); Roma
(2008), de Davide Notartomaso (1975)
y Tres piezas para guitarra (1923), de
Carlos Chavez (1899-1978).

En el segundo momento del con-
cierto, nombrado «Paisajes y atmos-
feras: musica para guitarra de un
compositor espafiol en Latinoamérican,
Garrido interpreto las obras Tres piezas,
integrada por la Balada para una guita-
rrista difunta (a la memoria de Ida

Boletin Musica # 26, 2010 101

Boletln 26 comentarios.gxd 28/05/2010 14:15 @ina 101

Presti), En la Ciudad de Cristal (sobre la
novela homonima de Paul Auster) y
Danza utdpica; Sonatina Evocativa,
Alebrijes de la Ciudad de México y su
Homenaje a Leo Brouwer.

Vladimir Ibarra naci6 en Ledn,
México, en 1986 y ha asistido a
diversos festivales internacionales en
los que ha tomado clases magistrales
con David Russell (Escocia), Adriano Del
Sal (Italia), Timo Korhonen (Finlandia),
Fabio Zanon (Brasil), Oscar Ghiglia (Ita-
lia), David Tanenbaum y Michael Lorimer
(Estados Unidos), Stephan Schmidt (Ale-
mania), Eduardo Garrido (Espafia) y
Eduardo Isaac (Argentina), entre otros.

Obtuvo el Premio Estatal a la
Juventud de Guanajuato en 2004, y
reconocimientos en los concursos de
guitarra de Paracho, Michoacan (2005),
Guanajuato (2007), Colima y Puebla
(2008). Actualmente cursa su tercer afo
de Licenciatura en guitarra bajo la ca-
tedra de Juan Carlos Laguna y recibe el
apoyo de EDUCAFIN y del FOECA en el
programa de jovenes ejecutantes.
Eduardo Garrido, por su parte esta con-
siderado uno de los compositores-gui-
tarristas europeos mas completos de
su generacion. Natural de Granada
(Espafa), se licenci con honores en el
Real Conservatorio Superior de Musica
de Madrid.

Estudio quitarra con Gabriel Estare-
llas y José Miguel Martinez, analisis y
composicion con Antén Garcia Abril,
José Manuel Fernandez y, de forma pri-
vada, con el guitarrista y compositor
yugoslavo Dusan Bogdanovic y con el
maestro cubano Leo Brouwer.

Se ha presentado como autor e
intérprete en los ciclos y festivales mas
prestigiosos de Europa, asi como en
México, Canada vy los Estados Unidos.
Sus obras para guitarra gozan de una
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gran difusion, y estan en el repertorio
de intérpretes como Martha Masters,
Jacob Cordover, Dieter Hennings, Cris-
tiano Porqueddu, Samuel Diz, Mario
Quintanilla, Astur Kirichian, Alberto
Royo, Mauricio Hernandez, Duo Ar-
gentis, Duo Guitamboure, Trio 3-XXI,
Cuarteto Aranjuez, Cuarteto Terpsicore
o el Ensamble ConTEMPOranea.

En 2006 obtuvo el | Premio en el
| Concurso Hispano-Luso de Composi-
cion para Guitarra Ciudad de Badajoz
(Espafia) con la obra Pies para que los
quiero si tengo alas pa’volar, un home-
naje a la pintora mexicana Frida Kahlo
estrenado por el virtuoso espafiol
Ricardo Gallén, y llevado al disco por el
portugués Julio Guerreiro.

Su musica esta publicada en las edi-
toras especializadas Les Productions
d'0Z (Canada), Ut Orpheus (ltalia),
Aguicex, el magazin Acordes de guita-
rrista (Espafia) y el portal www.gui-
tarra.artelinkado.com.

Asimismo, se encuentra referida
dentro de la Guida al Repertorio Mo-
derno e Contemporaneo per Chitarra,
del musicologo italiano Vincenzo Pocci.

Desde 2007 radica en México, donde
se desempefia como maestro de gui-
tarra y composicion y ha desarrollado
proyectos en diversos festivales y
eventos en la mayoria de los estados
del pais, asi como en la Escuela Supe-
rior de Musica del INBA y la Escuela
Nacional de Musica de la UNAM, en la
capital mexicana.

Obtuvo Alejandro L. Madrid Premio
Woody Guthrie de la International
Association for the Study of Popular
Music-Rama Estados Unidos.

El destacado musicologo Alejandro L
Madrid recibio en el mes de abril el
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Premio Woody Guthrie el cual se ofrece
anualmente al mejor libro sobre musica
popular publicado en inglés.

A continuacion gracias a la colabora-
cién del colega Alfredo Rugeles, mos-
tramos el dictamen leido durante la
ceremonia de premiaciéon por Steve
Waksman, jefe del jurado del premio.

El trabajo de Madrid presenta una
combinacion ejemplar de detalle etno-
grafico y rigor tedrico aplicado a las acti-
vidades de un colectivo de musica
electrénica situado en Tijuana, México. A
la fecha, este es uno de los trabajos mas
fuertes que hacen estudios de la frontera
en el contexto de musica popular y tam-
bién ofrece una contribucion significa-
tiva al trabajo académico sobre musica
electronica bailable... El principal objeto
de estudio de Madrid son los musicos
que fundaron el Colectivo Nortec en
1999 y que contintan sus actividades en
la primera década del siglo 21 y que uti-
lizan lo ultimo en tecnologia musical
para transformar estilos musicales tradi-
cionales del norte de México en nuevas
formas hibridas de expresion musical.
Para Madrid, la localizacion de estos
musicos en Tijuana, una ciudad que es
definida por su proximidad a la frontera
México-Estados Unidos y su estatus
como destino turistico, marca su acti-
vidad como una expresion de las pre-
siones culturales y de las posibilidades
unicas que se encuentran en areas fron-
terizas. Madrid interpreta matizada vy
perspicazmente el sonido creado por el
Colectivo Nortec rebasando la superficie
de su produccion grabada. Los afios de
trabajo de campo entrevistando miem-
bros del colectivo y sus fans le permiten
crear un retrato multidimensional de
este movimiento musical del momento
en que estaba siendo creado y de como
respondia a nuevos desarrollos cultu-
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rales. Madrid también dedica conside-
rable atencion a las condiciones locales
de la produccion musical en Tijuana,
ofreciendo una rica vision de la vida en
los clubes de |a ciudad. De igual manera,
Madrid pone atencion en los procesos a
través de los cuales el trabajo del colec-
tivo circuld fuera de Tijuana y entré en
circuitos de consumo vy distribucion
musical globales. A lo largo del libro,
Madrid retoma el trabajo teorico de
figuras como [Walter] Benjamin, [Slavoj]
Zizek, Deleuze y Guattari, para hacerse
preguntas mas amplias acerca de las
formas en que la musica existe como
corporeizaciones sonoras de las cam-
biantes relaciones entre formas globales
y locales de subjetividad.

Nuevo concierto del Ensamble Lati-
noamericano de Musica Contempo-
ranea Simon Bolivar

Auspiciado por la Fundacion del Estado
para el Sistema Nacional de las Or-
questas Juveniles e Infantiles de Vene-
zuela, Fesnojiv, el 24 de abril, en la Sala
2 del Centro de Accion Social por la
Musica, se presentd en concierto el
Ensamble Latinoamericano de Mdusica
Contemporanea Simén Bolivar, quien
contd con Alfredo Rugeles, como
director invitado.

El concierto transitd por un variado
repertorio que incluyo obras del esta-
dounidense Charles Ives, (1906), con La
pregunta sin respuesta, obra para
trompeta (solo), 2 flautas, oboe, clari-
nete, violin |, violin Il, viola, violoncello
y contrabajo; de los venezolanos Emilio
Mendoza, autor de Sexteto: Fanfarria y
Secretos (1979), obra para flauta
(flauta contralto en sol), oboe (corno
inglés), clarinete, fagote, trompeta vy
corno; y de Yoly Rojas, creadora de
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Eteenu (2007, obra para flauta (flauta
alto), oboe (corno inglés), clarinete (cla-
rinete bajo), fagot, percusion, piano,
violin, viola, cello y contrabajo.

México estuvo representado en el
concierto por la obra de Carlos Chavez:
Tocata, para instrumentos de percusion
(1942), mientras la Argentina se dejo
sentir tras los acordes de Trompetas en
Septiembre (1991), para tres trompetas,
percusion (platillo suspendido me-
diano, platillo suspendido grave, redo-
blante, tom mediano, tom grave vy
gong) y piano, del compositor Luis
Zubillaga).

Cum laude para musicdloga cubana
Miriam Escudero

Premio de Musicologia Casa de las
Américas 1997 por su libro El archivo
musical de la iglesia habanera de la
Merced. Estudio y catdlogo, con su
defensa doctoral la musicologa cul-
mina una etapa fructifera dedicada al
rescate del patrimonio musical reli-
gioso cubano del siglo XVIII.

Con la calificacién de Sobresaliente
Cum laude, otorgada por unanimidad en
la Universidad de Valladolid, Espafia, la
musicologa Miriam Escudero defendio
magistralmente su tesis doctoral «Esteban
Salas, maestro de capilla de la Catedral
de Santiago de Cuba (1764-1803)».

El tribunal estuvo integrado por los
doctores, Antonio Martin Moreno, ca-
tedratico de la Universidad de Granada,
(presidente); Agueda Pedrero Encabo,
profesora titular de la Universidad de
Valladolid (secretaria); y como vocales:
Carmelo Caballero Fernandez-Rufete,
catedratico de la Universidad de Valla-
dolid; Maria Gembero Ustarroz, cientifica
titular del CSIC, y Victoria Eli Rodriguez,
profesora titular de la Universidad Com-
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plutense de Madrid. El acto de defensa se
desarrolld en el Aula Magna Lope de
Rueda y Sala de Grados de la facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad Valli-
soletana, y conto con la participacion del
Conjunto de Musica Antigua Ars Longa,
que dirige Teresa Paz, lo cual fue consi-
derado «algo inédito en este tipo de ejer-
cicio académicon.

La propia Escudero toco el érgano
de continuo, simultaneando su domi-
nio del repertorio de Salas en forma
interpretativa, con la disertacion histo-
rica y analitica sobre la obra del com-
positor cubano.

También los miembros del jurado des-
tacaron el hecho de que la defensa de
Escudero se hiciera luego de que ella
hubiera transcrito, catalogado y pu- bli-
cado la opera omnia de Esteban Salas,
«algo que no es comun, ni siquiera en la
propia Espafia», coincidieron en afirmar.

Presentado en Mendoza el libro Tito
Francia y la musica en Mendoza. De la
Radio al Nuevo Cancionero

De la autoria de Maria Inés Garcia y
editado por Gourmet Musical, fue pre-
sentado este texto en Radio Nacional
Mendoza, y la presentacion estuvo a
cargo de la doctora Beatriz Bragoni.
Para la ocasion actuaron los mu-
sicos José Mansilla, Jorge Troyano,
Amalia Garcetti y Oscar puebla, todos
interpretando musica de Tito Francia.

Fallecio Ariel Ramirez, un pilar del
folclore de América Latina

El musico argentino Ariel Ramirez,
autor de un repertorio rico del folclore
latinoamericano como Misa Criolla,
Alfonsina y el Mar, Cantata Sudameri-
cana, Los Caudillos y Mujeres argen-
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tinas, murié el pasado febrero a los
ochenta y ocho afos. La pérdida del
destacado compositor de musica
popular se suma a la de la cantante
Mercedes Sosa ocurrida en octubre
pasado y a la del historiador Félix Luna,
en noviembre.

La dupla Ramirez-Luna le dio a la
musica argentina y al mundo un reper-
torio excepcional, que incluye los cla-
sicos Alfonsina y el Mar, Duefio antiguo
de las flechas (Indio Toba), Cantata
Sudamericana, Los Caudillos y Mujeres
Argentinas, entre otras creaciones.

En una carrera vastisima y abierta a
nuevos ritmos, durante cuarenta afios
Ramirez incorpord cantantes y musicos
de relevancia, como Lolita Torres, Mer-
cedes Sosa, Eduardo Falu, el charan-
guista Jaime Torres o el percusionista
Domingo Cura.

El pianista y compositor, uno de los
impulsores de la Sociedad de Autores y
Compositores de Musica (Sadaic), habia
nacido el 4 de septiembre de 1921 en Ia
ciudad de Santa Fe, donde estudid
piano y se recibio de maestro.

Influenciado por musicos como Ata-
hualpa Yupanqui, maestros del folclore
y su estadia en Humahuaca, Jujuy, nor-
oeste del pais, Ramirez grabo en 1946
sus primeros discos, con la zamba La
Tristecita, el bailecito Purmamarca y
Malambo. En su primer viaje a Europa,
en 1950, se radico en Roma, en el Ins-
tituto italo-argentino per gli Scambi
Culturali ed Artistici, y durante cuatro
afos interpretd musica argentina vy
sudamericana en las Universidades de
Barcelona, Santander, Roma, Cam-
bridge, Utrecht y Amsterdam.

Actué como invitado de la Came-
ratta Musicale Romana en el Palacio
Marignolli y ofrecio recitales en Viena,
Hamburgo, Madrid y la BBC de Londres.
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En 1954 se establecio en Lima, Peru,
donde aprendio los ritmos locales con
la compositora y pianista Rosa Mer-
cedes de Morales, y fue nombrado
miembro del Instituto Sanmartiniano
de Peru. En reiteradas ocasiones pased
su repertorio en paises de la region,
como Brasil, Ecuador, Colombia, Vene-
zuela, México y Uruguay.

En su natal Santa Fe estudio pianoy
luego de obtener su titulo de maestro
de escuela, decidio dedicarse a la
musica. En la década de los afios '40, se
radico en Cordoba donde conocid a
Atahualpa Yupanqui, que lo impulso a
recorrer las provincias, que sirvieron de
inspiracion para su expresion musical.

En 1943, iniciada ya su carrera de
intérprete folcldrico, se presentd por
primera vez en Buenos Aires, participd
en varios ciclos radiales y comenzo a
grabar discos con la compafia RCA.

Ramirez fallecio a causa de nume-
rosos problemas de salud. Por decision
de sus hijos, sus restos son velados en
el Congreso Nacional, como sucedi6 en
octubre de 2009 con Mercedes Sosa y
en enero el cantante de musica pop
Sandro, y seran enterrados en el
cementerio de la Chacarita, en el pan-
tedn de la Sociedad Argentina de
Autores y Compositores (Sadaic), que
presidio por cinco periodos.

El pianista y también compositor
Facundo Ramirez, su hijo, pidio ayer
recordar a su padre «por sus canciones,
sus obras y su hombria de bien [...] Uno
nunca se resigna a perder un ser que-
rido pero ibamos viendo que papa se
iba apagando. Por ahi ahora las pala-
bras estan de mas y los sentimientos
van a lo mas intimo, pero creo que él
dio todo por la musica folclorica argen-
tina y asi pienso que hubiese querido
que se lo recuerdes, dijo a la agencia
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Télam. «Es un dia triste para la musica
argentina porque Ariel fue un caballero
con todas las letras y nos deja grandes
composiciones para el cancionero
popular que se mantienen vivas con el
paso del tiempon, afirmé a la misma
fuente su colega César Isella, autor de
Cancidn con todos.

Adids al maestro Edgar Valcarcel

Con la muerte del pianista, compositor
y pedagogo peruano Edgar Valcarcel, la
América Latina y el mundo han perdido
uno de los mas altos exponentes de la
creacion musical contemporanea vy el
mas prestigioso de su pais. Nacido en
Puno, el 4 de diciembre de 1932 Val-
carcel fue heredero de la rica tradicion
musical de su familia y portador de una
solida formacion académica. Curso
estudios primero en el Conservatorio
Nacional de Lima y luego en el Hunter
College de la Ciudad de Nueva York, en
el Centro Latinoamericano de Altos
Estudios Musicales del Instituto Tor-
cuato di Tella en Buenos Aires —bajo la
direccion de Alberto Ginastera— y en
la Universidad de Columbia —Prin-
ceton— bajo la orientacion de Alcides
Lanza y Vladimir Ussachevsky. En dos
ocasiones —1966 y 1968— su trabajo
de creacion le hizo merecedor de la
beca Guggenheim.

Como pianista se desempeid como
solista invitado de las Orquestas Sinfo-
nicas de Peru, Cuba y Brasil.

Fue profesor de piano, armonia,
contrapunto y fuga y cursos teoricos
del Conservatorio Nacional de Musica
(1958-984), profesor de contrapunto
avanzado del Hunter College de Nueva
York (1966-1968), y en la Mc Gill Uni-
versity de Montreal (1976), asi como
profesor de otras instituciones educa-
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tivas. Como profesor del Conservatorio
Nacional de Musica lleg6 a ser director
general entre los afos 1979 a 1984 y de
1991 a 1993.

En dos oportunidades fue recono-
cido con el premio Nacional de
Fomento a la Cultura «Luis Duncker
Lavalle» de Pert (1957 y 1965). En 1878
obtuvo el premio de la Fundacion Cul-
tural del Estado de Bahia, Brasil, y en
1981 el Premio «Inocente Carrefio» del
Convenio Andrés Bello de Venezuela,
asi como otros premios nacionales e
internacionales.

Fue reconocido también como Profe-
sor Emérito del Conservatorio Nacional
de Musica en 1991 y como Profesor
Honorario de la Universidad Nacional de
San Agustin (Arequipa), y de la Univer-
sidad Nacional del Altiplano (Puno).

Entre las numerosas responsabili-
dades que asumio, cabe mencionar su
trabajo como subdirector de la Casa de
la Cultura cuando esa institucion fue
dirigida por el destacado intelectual
peruano José Maria Arguedas y como
director artistico de la Orquesta Sinfo-
nica en varias oportunidades.

Compuso obras para orquesta,
solista y orquesta, banda sinfonica,
coro, voz y acompafiamiento, con-
juntos instrumentales, piano y otros
instrumentos. Su estética destaca por
la construccion consciente y expresa de
una identidad musical andina, sin
renunciar a los recursos y técnicas mas
contemporaneas en la creacion musi-
cal. Con el empleo de una gran varie-
dad de recursos politonales, seriales,
dodecafénicos y aleatorios, asi como
electrénicos y la referencia constante al
imaginario, la cosmovisién y la musica de
los pueblos originarios, especialmente
de la region altiplanica del Peru y de las
ancestrales culturas preincaicas.

o
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Sus obras fueron interpretadas en
Europa, los Estados Unidos, México vy la
mayor parte de los paises de Sudamérica.
De su catalogo se subrayan las obras sin-
fonicas Quefiua (arbusto Alto andino),
Estudio sinfonico, Hiwada Huru (Dia de
morir, en aimara) y Dicotomia. Asimismo
el Concierto para piano y orquesta, Con-
cierto para guitarra y orquesta, Concierto
para violonchelo y orquesta, Homenaje a
Manuel de Falla, para soprano y banda,
Madre Coraje y Andahuaylillas para
organo; ademas, la obra Travesia por el
Peru; y el cuento sinfénico Zorro zorrito
y las cantatas Ojos azules y Hanac
Pachap; Un karabotas, para soprano y
orquesta; Canto coral a Tupac Amaru,
sobre el texto del poeta peruano Ale-
jandro Romualdo, para coro, orquesta y
sonidos electronicos; y la obra Coral y
Sikuri, estrenada en el 2007 en el V Fes-
tival de Musica Contemporanea de Lima,
entre muchas otras.

Fue miembro de numero del Colegio
de Compositores Latinoamericanos de
Musica de Arte fundado en 1999, y en
ese empefio compartio trabajo y amis-
tad con musicos tan relevantes como el
mexicano Manuel de Elias, el uruguayo
Leon Biriotti, el brasilefio, Marlos Nobre,
los puertorriquefos Carlos Alberto Vaz-
quez y Rafael Aponte Ledeé, los cubanos
Harold Gramatges, Carlos Farifias, Guido
Lopez Gavilan, Roberto Valera; Andrés
Posada, de Colombia, Alberto Villalpan-
do, de Bolivia, Roque Cordero, de Pana-
ma, el salvadorefio German Caceres y los
venezolanos Adina lzarra, Alfredo Ruge-
les, Alfredo del Mdnaco, entre otros.

Por el alto mérito de su obra artis-
tica y pedagogica, el Congreso de la
Republica le condecoré con la Orden
Manco Capac.

La Casa de las Américas tuvo el pri-
vilegio de contar con la obra y la
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amistad del maestro Edgar Valcarcel
desde 1972, afio en el que asistio al
Encuentro de Musica Latinoamericana.
En abril de 2007 nuevamente disfru-
tamos de su presencia, invitado como
jurado a la sequnda edicion del Premio
de Composicion Casa de las Américas.

Su afable y recia personalidad, su obra
musical andina y universal, su palabra
serena y esa sabia manera de percibir la
vida, quedara como marca definitiva de su
recuerdo en todos nosotros.

Impartira Taller de guitarra clasica
el maestro Carlos Alberto Contreras

Del 3 al 7 de mayo realizara con la
colaboracién del Instituto de Artes gra-
ficas en Oaxaca vy la Fonoteca Mata, el
taller de guitarra clasica el maestro
Carlos Alberto Contreras.

El evento versara alrededor de las
tematicas: escalas, digitalizaciones,
grafias de la guitarra e interpretacion.
Contreras inicié6 sus estudios en la
Escuela de Bellas Artes del Estado de
Oaxaca, bajo la catedra del maestro
Guillermo Garcia Luis. Continua en la
Escuela Nacional de Musica, en la cate-
dra de los maestros: Mariel Pefalosa, y
Alfredo Rovelo. Participé en las tres
Semanas Internacionales de la Guitarra
en el Centro Cultural Universitario, don-
de fue integrante de diversos talleres,
clases magistrales y clinicas.

Ha tomado clases magistrales con
diversos maestros mexicanos y extran-
jeros, por mencionar algunos: Claudio
Marcotulli (Italia), Flavio Cucci (Italia) y
los cubanos Jesus Ortega y Eduardo
Martin. Asi mismo tomo clases de com-
posicion y direccion de orquesta, banda
y coros en la EXN.M., con los maestros:
Samuel Pascoe, Salvador Rodrigues,
Ismael Tinoco y, José Antonio Avila.
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Fue becario del Foesca Oaxaca en el
ciclo 2002-2003-2004-2005-2006, den-
tro de la categoria de creadores, para lo
cual emprendid investigaciones de la
musica tradicional Oaxaquefia, con las
cuales compuso La Suite Oaxaquefia y
Sonata a mi Tierra .

Musica Latinoamericana en Ecuador

Mas de veinte musicos provenientes de
Cuba, Venezuela, Bolivia, Paraguay,
Ecuador, Nicaragua, Honduras, Chile, la
Argentina, Peru y Brasil compartieron
con los ecuatorianos sus obras en el
Festival Latinoamericano y del Caribe
Canto de Todos.

Entre los invitados consta Vicente
Feliu de Cuba, El Papirri de Bolivia, Paula
Ferre de la Argentina, Luis Enrique Mejia
Godoy de Nicaragua, entre otros. Por el
Ecuador asistieron Hugo Idrovo, Los
cuatro del Altiplano, Pueblo Nuevo, Sal
y Mileto y mas artistas invitados.

La primera presentacion serd el
sabado primero de mayo, en el Recinto
Ferial Santo Domingo de los Tsachila y
el domingo dos, en la Plaza de San
Francisco.

El festival sera organizado por el
Ministerio de Cultura y por la Alianza
Bolivariana para los Pueblos de Nuestra
América (ALBA).

DESDE COLOMBIA DOS MEMORABLES
ECUENTROS

Colombia recibe al pianista cubano
Marcos Madrigal

Y «Fuera de serie, asi fue el calificativo
adoptado por la critica para evaluar el
concierto inaugural de la Serie Interna-
cional de Grandes pianistas ofrecido
por ¢l en el Colsubsidio de Bogota.
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El primer momento de la noche se
articuld sobre la interpretacion de Nun
komm der Heiden Heiland BWV 645 y
Wachet auf, ruft uns die Stimme BWV
661, obras transcritas por Ferrucio Bus-
soni sobre los originales de Johan Sebas-
tian Bach; la Fantasia en Re m K. 397 de
W. Amadeus Mozart; y de la primera
parte de las Goyescas de Enrique Gra-
nados: Los majos enamorados, las piezas
Ne 3 El fandango del candil, N°4 Quejas o
la maja y el ruisefiory N° 1 Los requiebros,
interpretadas a modo de ciclo.

Asimismo, Madrigal ofrecio al publico
asistente obras pertenecientes a los cata-
logos composicionales de los cubanos
Ignacio Cervantes y Ernesto Lecuona, en
una segunda seccion que le fuera dedicada
este ultimo por parte del joven pianista.

De la cancion infantil... un festival

Rita del Prado y el duo Karma, inte-
grado por Xochitl Galan y Fito Her-
nandez, con su proyecto La Guaran-
dinga, viajaron a Colombia en el mes
de abril para participar en el IV Festival
Internacional de la Cancién Infantil -
Cantoalegre 2010- que se celebro en
Medellin, con el auspicio del area cul-
tural del Banco de la Republica.

Este festival ha logrado desarrollar
una encomiable labor en la difusion de
ese género y ya logra reunir un publico
que sobrepasa la cifra de diez mil per-
sonas.

En esta ocasion, los artistas cubanos
tuvieron la posibilidad de reencontrarse
y compartir escenarios con Palavra
Cantada de Brasil, Luis Maria Pescetti y
Magdalena Fleitas de Argentina, Juan-
cho Valencia y Puerto Candelaria, Jorge
Velosa y los Carrangueros de Colombia
y con su anfitrion el grupo Cantoalegre,
dirigido por Tita Maya y Claudia Gaviria.

o
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Concluido el IV Festival, La Guaran-
dinga recorrio otras ciudades colom-
bianas, presentandose para publicos de
todas las edades en la sede de Santa
Marta, en el Teatro Municipal de Sin-
celejo, el Auditorio del Parque Tacasuan
de Monteria y la sala de conciertos de
la Biblioteca Luis Angel Arango del
Banco de la Republica, Bogota.

En Guarandinga por toda Cuba, es el
primer resultado discografico de este
proyecto desarrollado desde noviembre
de 2008, y que durante el pasado afio
llevé a Rita del Prado y al duo Karma a
presentarse en diversos escenarios de
la isla.

Al cierre de este numero, el disco
obtuvo tres galardones: Premio de
musica para nifios, Premio de disefo y
Gran premio compartido en el Festival
Internacional Cubadisco 2010, cele-
brado en la capital cubana.

Caracas anuncia XVI Festival Latinoa-
mericano de Musica

Desde Caracas se anuncia la celebracion
en mayo proximo del XVI Festival Latino-
americano de Musica que, como ya es
costumbre, reunira en esa ciudad a una
veintena de destacados compositores
procedentes de diecinueve paises de la
América Latina y el Caribe y de igual
numero de artistas venezolanos. Desde
su creacion en 1990, este Festival se ha
caracterizado por invitar a los composi-
tores mas sobresalientes de la América
Latina e interpretar sus obras a cargo de
nuestros mas relevantes instrumentistas
y agrupaciones musicales.

El XVI Festival Latinoamericano de
Musica incluird Conciertos de Mdusica
Sinfénica, de Camara y Solistas vy
Musica Electroacustica. Paralelamente
se llevard a cabo el Il Congreso de
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Composicién Musical en el que se dis-
cutiran temas relacionados con la
musica e identidad latinoamericana en
nuestros dias. Igualmente se dictaran
un importante numero de clases
magistrales dirigidas a los jovenes del
Sistema de Orquestas de Venezuela, a
los estudiantes de las universidades «de
las Artess, Central de Venezuela vy
Simén Bolivar que seran impartidas por
los maestros asistentes al evento.

De manera especial se anuncia el fes-
tejo de los treinta y cinco afios de la crea-
cion del Sistema Nacional de orquestas
infantiles y juveniles de Venezuela, bajo la
inspirada conduccion de su creador ya arti-
fice el Maestro José Antonio Abreu, que en
esta ocasion acogera a los participantes en
su recién estrenada sede del Centro de
Accion Social por la Musica (CASPM).

Del mismo modo el Festival celebrara
los sesenta afios de su Director Artistico
desde 1990, el Maestro Alfredo Rugeles,
Igualmente significara los noventa anos
del Maestro Inocente Carrefio, insigne
compositor y director y autor de Glosa
Sinfénica Margaritefia, estrenada en
1954, una de las obras mas emblematicas
de la musica venezolana del siglo XX, y
que en esta edicion ofrecera su version de
la Obertura No 2 al frente de la Sinfénica
de la Juventud Venezolana Simon Bolivar.

El Festival, ademas, honrarda la
memoria del maestro Edgar Valcarcel
Arze, pianista y compositor peruano
(Puno, 4 de diciembre de 1932-Lima, 10
de marzo de 2010) y del compositor y
pedagogo uruguayo Antonio Mastro-
giovanni (1936-2010), quien residio en
Venezuela por largos afios sembrando
generosamente sus conocimientos
musicales.

Entre los participantes se anuncia la
presencia de Manuel Juarez, y Cecilia
Villanueva (Argentina), Agustin Fernandez
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(Bolivia), Jorge Antunes (Brasil) Rodolfo
Acosta (Colombia), Alejandro Cardona y
Carlos Castro (Costa Rica), Eduardo
Caceres  (Chile), Diego Luzuriaga
(Ecuador), German Caceres (El Salvador),
Carlos Alberto Vazquez (Puerto Rico),
Aurelio Tello (Peru), Darwin Aguino
(Republica Dominicana), Graciela Paras-
kevaidis (Uruguay), Venezuela estara
representada por: Efrain Amaya, Diana
Arismendi, Marianela Arocha, Inocente
Carrefio, Arcangel Castillo, Manena Con-
treras, José Joaquin Corrales, Alfredo Del
Mdnaco, Mirtru Escalona-Mijares, Gerardo
Gerulewicks, Luis Ernesto Gomez, Adina
Izarra, Luis Ochoa, Luis Pérez Valero,
Andrés Eloy Rodriguez, Aldemaro Romero,
Federico Ruiz, Alfredo Rugeles, Ricardo
Teruel e Icli Zitella.

En este 2010, afio que inicia el ciclo
bicentenario de la emancipacion en Vene-
zuela en sintonia con la declaratoria del
«Afio Internacional de Acercamiento de
Culturas» decretado por la ONU «en pro de
la paz y el didlogo entre culturas, reli-
giones y civilizaciones», ha sido convo-
cado el lll Congreso de Composicion en
Venezuela. Durante tres dias los maestros
invitados debatiran, a través de quince
conferencias, sobre los siguientes temas:
El artista en transito. ;Qué significa ser
latinoamericano en nuestros dias? ¢Cual
es el contexto del artista de nuestros dias
en constante transito?; Uso de nuevas
tecnologias en la composicion; Relacion
entre arte, ciencia y tecnologia; y La ense-
fianza de la composicion.

Inti-lllimani de gira por Europa

Inti-llimani inicié su gira Europea en el
Teatro Gayarre de Pamplona, que les lle-
vara por numerosas ciudades de Espafa,
Finlandia, Suecia y Noruega, entre el 25
de abril y el 8 de mayo.
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En los conciertos dentro del estado
espafol, los Inti-lllimani invitaran a la
trovadora colombiana Marta Gémez a com-
partir el escenario con ellos, y al grupo
peruano Alturas, agrupacion que difunde
la realidad peruana a través de la musica
tradicional Andina, de la Costa y la Ama-
zonia, asi como de lo mas representativo
del cancionero latinoamericano.

Durante cuatro décadas la musica de
Inti-illimani ha llegado al publico alre-
dedor de todo el mundo. Unidos por las
raices tradicionales de la América Latina
y tocando mas de treinta instrumentos
de viento, cuerda y percusion, el grupo
de musica ha participado en eventos de
Amnistia Internacional con Peter Gabriel,
Bruce Springsteen, Mercedes Sosa, Sting,
y Wynton Marsalis.

También ha tomado parte en con-
ciertos benéficos para la Victor Jara
Foundation (London, Dortmund, Glasgow)
con Peter Gabriel, Paco Pefa, John
Williams, Emma Thompson, Karen
Matheson, Maria Farantouri, Salsa Cél-
tica, y la Rambert Dance Company.

Musicos x la Identidad

El Ministerio de Educacion de la Nacion,
a través del Programa de Orquestas y
Coros Infantiles y Juveniles para el
Bicentenario junto a la Asociacion Civil
Abuelas de Plaza de Mayo convoca a
participar de Musicos x la Identidad.

El objetivo de esta iniciativa es pro-
fundizar la formacion de musicos desde
una perspectiva artistica integral, que
permita dar cuenta de las identidades
musicales de sus respectivos pueblos.
Para ello se trabajard en talleres de
Tango, Musica Folclorica, y Arreglos de
Musica Popular. A cada uno de estos
talleres se suman aspectos formativos
vinculados a Derechos Humanos y Ciu-

o
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dadania, retomando el trabajo realizado
por Abuelas de Plaza de Mayo.

Estos talleres seran dictados en
Buenos Aires entre los meses de junio y
diciembre, por destacados musicos com-
positores y docentes, especialistas

en cada uno de los géneros a abordar,
entre ellos Rubén Lobo y César Angeleri
en el Taller de Folclor; Gustavo Spatocco,
Juan Raffo, Gabriel Senanes y Pablo Mai-
netti en el de Arreglos; y Pablo Agri y
Daniel Binelli en el de Tango.

Capacitaran a los participantes du-
rante cinco jornadas intensivas de tra-
bajo. Estos contaran con todos los gastos
pagos (alojamiento, traslado, material de
estudio, etc.) y deberan elegir la semana
del mes en que desean cursar la presente
capacitacion. Para los Talleres de Folclore
y/o Tango podran inscribirse grupos o
ensambles musicales de todo el pais. Los
ensambles pueden ser preexistentes a
esta iniciativa, o creados especialmente
para esta ocasion. Para el taller de Arre-
glos de Musica Popular podran inscri-
birse musicos que posean conocimientos
basicos de armonia y orquestacion.

La seleccion de los participantes se
realizara mediante la evaluacion de los
curriculum vitae y/o artistico de los mu-
sicos y sus ensambles.

Los interesados en participar de la
presente convocatoria, deberan com-
pletar el formulario que se adjunta a
continuacion. Asi mismo se debera
enviar su curriculo a la casilla de correo
orquestasycoros@me.gov.ar hasta el dia
10 de mayo de 2010. n

Musica patrimonial del Ecuador
llega a Casa

Recientemente la direccion de Musica
de la Casa de las Américas ha recibido
el libro Musica patrimonial del Ecuador,
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de Juan Mullo Sandoval. Este es el
tercer volumen de Cartografia de la
Memoria, coleccién que responde a las
acciones de la Direccion de Planifica-
cion, Sequridad y Desarrollo del Minis-
terio de Cultura del Ecuador y el
Convenio Andrés Bello, para fortalecer
la identidad cultural compartida entre
los paises latinoamericanos.

Con un enfoque novedoso, esta obra
es un abordaje de las culturas musi-
cales del Ecuador desde sus rituali-
dades especificas y no solamente desde
el calendario festivo del santoral cato-
lico, al que usualmente se han orien-
tado los documentos de esta indole. La
incorporacion de diversas perspectivas
formuladas por especialistas de gran
trayectoria y el inventario minucioso de
los abundantes ritmos, géneros e ins-
trumentos de la musica nacional, son
algunos de los aportes de este trabajo
donde Juan Mullo demuestra su afi-
nado sentido critico e investigativo.

El presente titulo se constituye en
una panoramica de la musica nacional,
donde se ordenan los diferentes ritmos
por provincia y por etnia. Se incorporan
algunas partituras, lo cual enriquece a
la obra con otros registros que se
apartan de lo puramente textual. Tam-
bién se plantea una clasificacion de los
instrumentos musicales tradicionales y
de reciente introduccion en el pais.
Todo esto se complementa con una
propuesta para la insercion de la
musica popular en la curricula educa-
tiva de escuelas y colegios.

Sobre este titulo Ramiro Noriega Fer-
nandez, Ministro de Cultura del Ecuador,
ha expresado: «El presente volumen
aborda una manifestacion que, si bien
posee modelos definidos y arraigados en
nuestra cultura por centenares de afos,
también se modifica y actualiza casi dia-
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riamente. Por ello, el acercamiento a la
musica popular es acaso de uno de los
caminos mas directos para indagar en
nuestras identidades.

La coleccién Cartografia de la
Memoria consiste en un registro siste-
matico, estudio y valoracién de las
manifestaciones culturales populares y
tradicionales representativas de la
América Latina. Proporciona una idea
cierta de la diversidad, la complejidad
cultural y las «armonias plurales» de
nuestros paises. Aporta con puntos de
vista, conceptos, metodologias de tra-
bajo y recomendaciones para la gestion
de politicas y marcos de vigorizacion
del patrimonio cultural. ®
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CONVOCATORIA
Premio de Musicologia
Casa de las Ameéricas

La Habana, 1 al 5 de noviembre de 2010

La Casa de las Américas convoca a todos los interesados a participar en la decimosegunda edicion del
Premio de Musicologia Casa de las Américas.

1. Podran participar autores latinoamericanos y caribefios, naturales o naturalizados, con libros que con-
tribuyan a una comprension mas integral de la musica y la cultura de América Latina y del Caribe, a partir
de los diversos conceptos y procedimientos de las ciencias sociales contemporaneas.

2. Concursaran textos inéditos sobre: historiografia musical; interpretacién y explicacion critica de la cre-
acion musical; musica tradicional y folclérica; teoria y practica de la ensefianza de la musica; marcos teo-
ricos globales de la musicologia; y otros problemas relacionados con la estética, la sociologia y la
antropologia de la musica entre otros.

3. Las obras se consideraran inéditas aunque hayan sido publicadas hasta dos tercios de las mismas.

4. Ningun autor podra participar con una obra que haya obtenido algun premio nacional o internacional.
5. Se otorgara un premio unico e indivisible. El premio consistira en tres mil délares o su equivalente en
la moneda nacional que corresponda y la publicacion de la obra por la Casa de las Américas. Se otorgaran
menciones si el jurado las estima necesarias, sin que ello implique ningin compromiso editorial ni retri-
bucidn por parte de la Casa de las Américas.

6. La Casa de las Américas se reserva el derecho de publicacidn de la que sera considerada primera edi-
cion de la obra premiada, que tendra hasta un maximo de mil ejemplares, aunque se trate de una coedi-
cion. Tal derecho incluye no solo evidentes cuestiones econémicas, sino todas las caracteristicas graficas
y otros aspectos de la mencionada primera edicion. En las sucesivas ediciones los derechos correspon-
deran integramente al autor.

7. La Casa de las Américas tendra la primera opcion sobre la obra premiada y las mencionadas durante
un afo, a efectos de negociar su publicacion en todo el mundo. Los derechos de toda contratacion se
revertiran sobre el autor, descontandose en cada caso un 10% que serd para la Casa de las Américas.

8. Las obras se presentaran impresas en original y dos copias, a dos espacios y foliadas. En caso de llevar
ejemplos musicales e ilustraciones, se deben adjuntar al primer ejemplar de la obra, con calidad suficiente
para su reproduccion impresa, numerados y con la debida indicaciéon de las fuentes de referencia o
archivos donde se encuentran los documentos originales.

9. Junto al texto impreso se enviara una version digital en sistema compatible con MS-Word para PC.
10. Si la obra no corresponde a un autor de lengua castellana, el texto se enviara en el idioma original y
una traduccion que hara constar el nombre del traductor.

11. Es admisible el uso de seudonimo, si asi lo prefiere el autor. En ese caso, es indispensable acompafiar
su identificacion en sobre aparte.

12. Cada autor debera enviar un curriculum de hasta dos paginas, que indique nombres y apellidos, fecha
de nacimiento, direccion postal y direccion electronica, titulos o grados, publicaciones y ponencias
recientes, docencia actual, investigaciones en curso, cargos académicos y membresia.

13. Las obras deberan ser remitidas a la Casa de las Américas, 3ra y G, El Vedado, Ciudad de La Habana,
Cuba o a cualquiera de las Embajadas de Cuba, antes del 1ro de septiembre de 2010. En los dos casos los
autores deberan comunicarse con la  Direccidn de Musica de la Casa de las Américas a través de la direc-
cion electronica musica@casa.cult.cu, para tramitar de inmediato la recepcion de la obra.

14. El jurado quedara constituido en la Ciudad de La Habana, en noviembre de 2010.

15. La premiacion tendra lugar el viernes 5 de noviembre de 2010 vy el dictamen del jurado sera inape-
lable.

16. Las obras presentadas que no obtengan premio o menciones estaran a disposicion de sus autores
hasta el 30 noviembre de 2011. La Casa de las Américas no se responsabiliza con su devolucion.

17. Los autores que contravengan lo especificado en estas bases seran descalificados. El envio de la obra
presupone e implica su aceptacion integra. B
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